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Ndavstevnikov Galérie mesta Bratislavy v Mirbachovom paldaci zaiste uputa stso-
Sie ,Apolon s amorkom* z bieleho kararského mramoru, ktoré pohladovo ukencuje
koncertnu sien.

Autorom tohto stsosia je Jan Fadrusz, bratislavsky rodak, ktory sa svojou tvor-
bou zapisal do dejin stredoeurépskeho socharstva konca 19. storocia. Narodil sa
2. septembra 1858. V rokoch 1875-1879 navstevoval rezbarsku skolu v Uhrovei, od
roku 1886 chodil do sikromnej skoly Viktora Tilgnera vo Viedni. V pozostalosti mest-
ského archivara Jana Nepomuka Batku sa uchoval doklad, ako Tilgner na
jedno odporicanie prijal nadaného Bratislavéana Fadrusza do svojho
ateliéru. Fadrusz sa viak postupne vymanoval spod Tilgnerovho vply-
vu a rozhodol sa zmenit ucitela, o Tilgner len velmi tazko znasal.
V rokoch 1889-1892 potom Fadrusz studoval u profesora Edmunda
Hellmera na viedenskej Akadémii vytvarnych umeni. Roku 1895 sa
ozenil a odisiel natrvalo do Budapesti, kde za svoju tvorbu ziskal
vysoké ocenenie a pocty.

Sisosie Apolona s amorkom vytvoril Fadrusz na objednavku
lorda Jozefa Kristofa este pred ukoncenim Stidia na akadémii
v antike. Apolon bol starogrécky boh slnka a umenia, syn naj-
vySsieho boha Dia a jeho milenky Léty. Jeho prichod na
Olymp prindsal vzdy radost a dobri nala-
du. Nikto z bohov nehral lepsie na lyre
nez on. Ked zacal hrat, stichol qj
boh vojny Ares. Z mytolégie s
zndme qj jeho hudobné sitaze so
satyrom Marsyasom ¢i bohom
lesov a pastierov Panom, pri kto-
rych prisiel kral' Midas k oslim
usiam.

Fadrusz zobrazil Apolo-
na ako mladého muza v ak-
te, ako stoji v kontraposte a
pravou rukou sa opiera o lyru, pri kto-
rej sedi na podstavci amorko a hrd na
nej. Dielo je po formadlnej strdnke pre
Fadruszovu tvorbu netypické, stoji akoby
mimo jej vyvojovej linie. Autor o soche
povedal: ,Nemam rad tuto sochu, lebo
som ju robil z prinidtenia a ma trochu
zzenstilé tvary, co u muZov neznd-
sam.” Napriek snahe o monumental-
ny ucinok je konzervativna, vypraco-
vana v akademickom duchu, chyba jej
vnutorny vyraz. Technické spracovanie
je sice dokonalé, ale celkovo posobi chlad-
nym dojmom. V okridlenom amorkovi sa
vzdialene ozyvaju reminiscencie na Tilgnerovu
tvorbu.

Obdobie tvorby sochdra Jana Fadrusza bolo
kratke, trvalo len jedendst rokov od ukoncenia ake-
démie. Bolo vsak naplnené nelnavnym tvorivym
usilim. Popri sochdrskej tvorbe sa venoval qj
pedagogickej cinnosti a podpore nadanych
Ziakov. Zomrel na tuberkulézu prave upro-
stred tvorivej prace 25. oktébra 1903 v Bu-
dapesti.

Zelmira Grajciarova

Jan Fadrusz: Apolon s amorkom.
1891. Kararsky mramor, vyska 130 cm.
Znacené vlavo na podstavci: Fadrusz J.
Zbierka Galérie mesta Bratislavy.
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pokial pravidelne sledujete nds casopis, isto neuslo Vasej pozor-
nosti, Ze vidy s radostou referujeme o uspechoch slovenskych hu-
dobnikov — skladatelov, interpretov — na domdcich i zahranicnych
forach, pricom nds obzvldst tesi, ak si iispech vybojovali mladi lu-
dia. Aj v tomto cisle ndjdete nejeden materidl na tito tému. Nds
zaujala odvaha, ktord vyniesla dvoch mladych ludi (popri tom, Ze
preukdzali svoju kompetentnost) na vediice pozicie vo vyznam-
nych umeleckych institiicidch. A Ziada sa poznamenat, Ze odvahu
preukdzali obe strany: novi mladi Séfovia aj institiicie, do cela kto-
rych sa postavili. Precitajte si v rubrike Nasi hostia o tychto dvoch
vnimkach, potvrdzujiicich (u nds zatial platné) pravidlo... Dva
skladatelské portréty su prileZitostou opdt si uvedomit rozmani-
tost obrazu hudby v nasom storoci... NaSa sonda do historie
Opery SND pokracuje sithrnnym pohladom na osudy bel canta
na jej doskdch. O sicasnosti hudobného divadla u nds doma
a tentoraz najmd v zahranici si precitate rad prispevkov o novych
inscendcidch od nasich pravidelnych recenzentov... Pohlad do zd-
kulisia jednej z vyznamnych medzindrodnych hudobnych orga-
nizdcii ndm umoZiiuje rozhovor s generdlnym tajomnikm Asocid-
cie eurdpskych festivalov... V moduldcidch pokracujeme s Jazzo-
vou dielviou Pavla Bodndra a koncime nds seridl o world music. ..
Sprdvy z ndsho koncertného Zivota, recenzie CD, knih, hudobné
programy live i v rozhlase a mnoZstvo informdcii — ako vZdy — dii-
fame, zaujmu Vasu pozornost.

Vsimnite si, prosim, novinku v tirazi: Hudobny Zivot md odte-
raz svoju redakcéni radu, ktoru tvoria predstavitelia ndsho hu-
dobného Zivota — skladatelia, muzikoldgovia, publicisti, odbornici
z praxe, pricom ndm zdleZalo na tom, aby boli zastiipené vsetky
regiony: Elena Filipi (Zilina) zastupuje odborny hudobny ma-
nazment, Juraj Hatrik a Peter Zagar reprezentujii skladatelskii
obec (J. Hatrik je tieZ odbornikom pre oblast hudobnej pedago-
giky), Mikulds Skuta je zdstupcom obce interpretov, Miloslav
Blahynka a Vladimir Zvara sii odbornikmi v oblasti hudobného
divadla, Peter Ruscin (pdsobi v Presove, resp. v KoSiciach) je hu-
dobny histortk, Zuzana Vachovd sa zaoberd (najmd) jazzom.
Verim, Ze spolu s redakciou vytvoria tim, ktory bude na osoh éa-
sopisu a predovsetkym Vdm, citatelom.

A opdf — ako vidy: oéakavame Vase ohlasy.

Vasa redakcia HZ

Po UzAVIERKE

Cenu kritiky na Stredoeurépskom festivale koncertného umenia
v Ziline ziskal violoncelista Michal Stahel (21) a Cenu najmlad-
sieho Gcastnika festivalu Frantisek Janoska (14).

NEPREHLIADN

V BubUCOM CiSLE KOMPAKTNY DISK!

Do casti ndkladu majového ¢isla Hudobného Zivota bude
vlozené CD slovenskej jazzovej formdacie MADRE (Juraj Tatdr,
Juraj Bartos) s exkluzivnym spoluticinkujicim - Janom
Hammerom. Casopis s kompaktnym diskom si budete moct
kuapit vo vybranych knihkupectvach za 99,- Sk.
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ALE, ALE...

Uz vopred sa ospravedlnujem, Ze zas do
niekoho zarypem. Ale neda mi to, ked
dierne na bielom vidim napisané vedi,
ktoré akosi nedavaju zmysel. V tohtoroc-
nom trefom Ccisle Hudobného Zivota je
uverejneny rozhovor Lydie Dohnalovej
s dramaturgmi Vecerov novej hudby
Danielom Matejom a Petrom Zagarom.
Matej porovnava svoj festival s festiva-
lom Melos-Etos a na adresu ,konkuren-
cie” ma velmi kritické slova: ,Absolvoval
som takmer vSetky koncerty Melosu,
bolo na nich viac mizernych ako dob-
rych alebo vybornych skladieb. S ne-
volou som si viimal, Ze tym najudesnej-
§im skladbam freneticky tlieskali najma
mladi Tudia, boli to povacSine Studenti,
t. j. .mienkotvorna‘ vrstva publika...”
V zavere sa Matej stazuje: ,Za desat ro-
kov, ¢o je zvlastne, sa nenasiel nik, ¢o by
dospel do takého $tadia, ze by nakopol
nasu koncepciu a vymyslel by nieco
nové, trebars aj kontra’. Vietd sa po is-
tom case opotrebiivame, neraz si myslim,
Ze by to cheelo novy pohlad, novy dych.
Ako vsak vidiet, mladi nemaji motiva-
ciu. Nechodia na koncerty (ani na nase),
ani necitia potrebu organizovat ich.”

K prvému citatu na tému Melos-Etos
mam otazku, zrejme v mene autorov
tych mizernych skladieb, ¢ naozaj kon-
certy Vecerov novej hudby su plné
najizasnejsich senzacii. Osobne sa mi
to, vychadzajic z mojich dojmov, nezda.
Napriklad pri predvedeni tych slavnych
Vexations som sa priSiel do Moyzesovej
siene rano o deviatej pozrief, ked boli
akurat vo svojom zlatom reze. Recesia je
recesia, umenie je umenie. Preco ti
mienkotvorni mladi ludia pridu na Me-
los a nevidiet ich na Veceroch, nad tym
by sa Matej hadam mal zamysliet s ne-
patrne vacSou davkou sebakritickosti.

Druhy citat vychadza z neinformova-
nosti. Mimochodom, Melos-Etos ako fes-
tival o nieco mladsi predsa je tym ,kon-
tra®. Ale chcel som namietat inac. Ne-
davno som mal v tomto Casopise urcité
vyhrady vodi istému rozhodnutiu Vybo-
ru SOZA, na ktorych napriek padnej od-
povedi p. riaditela trvam, a pri tejto prile-
Zitosti som spominal cyklus koncertov
,Hudba bez hranic”, ktory vo svojej dra-
maturgii ma diela mladych skladatelov,
nielen slovenskych, ale aj zo susednych
krajin strednej Eurépy. Je mi lito, Ze som
na tychto koncertoch nevidel Mateja.
Organizuja si ich sami. Maji v sebe to

isté caro nového ako koncerty VENI pred
desiatimi rokmi. Vidief, Ze maju motiva-
ciu, samozrejme S$tylova orientacia dnes-
nych mladych je ind, je roznoroda.
Matej sa nad nimi rozculuje rovnako,
ako to robili starsi nespocetnekrat pred
nim v historii hudby. To uz tak byva,
Daniel.

VLADIMIR BOKES

VAZENA PANI SEFREDAKTORKA,

s velkym zaujmom som si precitala cla-
nok Wernerovci v Bratislave od Viery
Obuchovej, uverejneny vo VaSom caso-
pise ¢islo 1-2/2000.

S velkym zaujmom preto, lebo sa za-
obera historickymi faktami mojej rodiny.
Som totiZz vnucka Aloisa Wernera a dcéra
Alexandra Wernera. Clanok obsahuje
pomerne podrobné informacie o mojich
predkoch od roku 1812, ked sa mdj pra-
stary otec Peter Werner narodil a o vzni-
ku a vyzname klavirnej firmy Werner od
roku 1840. Preto som bola velmi prekva-
pend, Ze sa v ¢lanku vobec nespomina
Alexander Werner (17. 2. 1911 - 16. 2.
1978), syn Aloisa Wernera, ktory bol
spolumajitelom a spravcom podniku od
svojich 18 rokov. Po smrti mojho stryka
Johanna Wernera roku 1934 prevzal ve-
denie firmy a viedol ju az do jej skonfis-
kovania po roku 1945. Narodil sa a tak-
mer cely svoj Zivot preZil v dome na Pan-
skej ulici 41 (objekt Bibiany), kde sme aj
my s bratom Petrom uz ako $tvrta gene-
racia Wernerovcov vyrastali.

Snad este jednu zaujimavost by som
rada spomenula, Ze od roku 1945 vyko-
naval funkciu narodného spravcu v ro-
dinnom podniku Klavirny dom Werner
skladatel a dirigent prof. Tibor Andraso-
van, dnes vyznamna osobnost hudob-
ného a kultirneho Zivota na Slovensku,
ktory bol dobry priatel mdjho otecka.
Spolu s nim sa napriek obmedzeniam
zo strany vtedajSich Statnych organov
snazil udrZaf a zveladif storoénu tradi-
ciu firmy, ale aj rodiny Werner v Bra-
tislave.

Velmi by ma potesilo, keby v niekto-
rom z buducich disiel bol ¢lanok, for-
mou dodatku, vyssie uvedenymi infor-
maciami doplneny. V pévodnom zneni
v Citatelovi totiz vyvolava dojem, akoby
rod Wernerovcov umrtim Johanna
Wernera roku 1934 vymrel.

Dakujem a prajem vela tspechov
v praci pre Vas hodnotny casopis...

MariA WERNER-BARTA
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gTYR!DSA'T' ROKOV ZA DVOMA
KLAVIRMI

Hre na dvoch klaviroch sa venuje malo
umelcov a len zriedkavo najdeme part-
nerov dlhoroénych. Spravidla su tg dua
prilezitostné, bez dalSich ambicii vzajom-
nej spoluprace. Do historie slovenského
interpretacného umenia v hre na dvoch
klaviroch sa vsak zapisali dva manzelské
umelecké pary — Rudolf a Silvia Macu-
dzinski a Ludmila Kojanova s Pavlom
Novotnym.

L. Kojanova a P. Novotny nastupili
na koSické Konzervatorium v r. 1963,
po Stidiach na JAMU v Brne (v triede

L. Kunderu

a K. Jande-

ru). Ich in-

terpretacné
zameranie

objasnuje P.
£ Novotny:
§ LIndpiraciou
< pre vytvore-

nie klavir-

neho dua
bolo eSte vysokoSkolské $tidium. Na
dvoch klaviroch sme prvykrat spolocne
hrali v roku 1960. Po prichode do Kosic
sme si popri pedagogickej ¢innosti vytvo-
rili priestor, aby sme prenikli na verej-
nost aj ako klavirne duo. Manzelia Ma-
cudzinski posobili na zdpadnom Sloven-
sku, my sme tu prilezitost dostali na
vychodnom Slovensku.”

Klavirne duo L. Kojanova — P. No-
voiny ma na svojom konte pdtnast pre-
miér. Slo zvd&a o skladby slovenskych,
ale aj ceskych skladatelov a o jednu
skladbu od Gréka Panosa Triandafilidisa.
Spomedzi ceskych skladieb bola najvyz-
namnejsia cesko-slovenska premiéra Tri
Ceské tance od B. Martint (1983). Sloven-
ski autori pisali svoje skladby zvicsa
priamo pre duo Kojanova-Novotny (L
Hrusovsky, J. Kowalski, T. AndraSovan,
L. Holoubek).

Repertoar klavirneho dua je vsak
ovela rozsiahlejsi. 40 rokov spolocnej
umeleckej prace oslavili jubilanti koncer-
tom v KoSiciach, kde s orchestrom SF
a dirigentom Bystrikom ReZuchom
uviedli kosickd premiéru Saint-Saénsov-
ho Karnevalu zvierat — velkd zoologicki
fantaziu pre 2 klaviry a orchester (16. 3.).

K vzacnemu umeleckému a zaroven
i Zivotnému jubileu L. Kojanovej uprim-
ne blahozelame.

KLAVIRNE DUO
KoJANOVA - NovoTNY

Dita MARENGINOVA

KOSICKE KONZERVATORIUM
V NOVYCH PRIESTOROCH

Konzervatorium v KoSiciach je na vy-
chodnom Slovensku jedinou vysSou od-
bornou hudobnou institticiou s uz tak-
mer 50-rofnou tradiciou. Postupne sa
transformovalo z byvalého pedagogic-
kého oddelenia hudobnej Skoly (1951)
a naslednej Vyssej hudobnej skoly
(1956). Skola dostala $tattit Konzervato-
ria v Sk. roku 1959/1960. Od roku 1956
sidlila v byvalom knazskom seminari,
ktorého budovu musela v désledku resti-
tucného zakona odovzdat Biskupskému
uradu v Kosiciach. Problém, ktory sa sta-
val Coraz akitnejsim, vyriesil az tento
Skolsky rok, ked Konzervatérium konec-
ne ziskalo nové priestory vo dvoch budo-
vach. Rozdelenie vyucovania i pedago-
gického zboru z jedného komplexu do
dvoch je nepochybne velkym zasahom
do chodu Skoly. ,V poslednych rokoch
priestory obmedzovali dovtedy bezprob-
lémovy chod Skoly,” hovori riaditel Kon-
zervatoria, dirigent Mgr. Bartolomej Bu-
ras. ,Postupne sme odovzdavali maji-
telovi byvaly Domov mladeZe, aj prilahlé
budovy z komplexu hlavnej budovy, kde
prebiehalo vyucovanie hudobnodrama-
tického oddelenia, kde skusali symfo-
nicky, komorny aj akordeénovy orches-
ter, neskor aj niektoré ucebne, ¢im sa ich
pévodny pocet stencil z 94 na 60.*

Na otazku, preco sa cakalo az takmer do
poslednej chvile, ked uz majitel v celej
budove rozbehol rekonstrukéné prace,
a to bez ohladu na vyucovanie, odpoveda
riaditel Konzervatoria takto: ,RieSenie
naslo aZ sucasné vedenie KU v Kosiciach
na Cele s prednostom Ing. Stefanom Vra-
novskym (to minulé nase problémy totiz
akoby ani nevnimalo, ¢ize ich ani ne-
riesilo). Jeho rozhodnutim sa vlani v au-
guste Konzervatorium prestahovalo do
byvalého Centra volného ¢asu na Timo-
novej ulici ¢. 2 a do budovy na Moyzeso-
vej ulici ¢. 44. Napriek dvom budovam sa
priestorova kapacita nezvacsila. Som vsak
rdd, Ze sme zostali v Starom meste, kde
sidlia kultirne institticie, s ktorymi
mame kontakty.”

- Ako sa kompenzuje nedostatoény
pocet ucebni?

L,V dstrety nam vychadza najmé Statne
divadlo, ktoré nam poskytuje tanecnu
salu pre tanecny odbor (jedna moderne
vybavena tanecna sila je na Timonovej
ul.), priestory pre ¢ast hudobnodramatic-
kého oddelenia a skuSobriu pre symfo-

nicky a komorny orchester a pre zbor
Konzervatoria. V ,novych’ budovéch sa
este pred prestahovanim urobili nevy-
hnutné upravy. Objekt na Timonovej
(teoretické a niektoré individualne pred-
mety, riaditelstvo) je po technickej stran-
ke vybaveny lepsie — ved bol az do nasho
prichodu v prevadzke; horsie je to na
Moyzesovej ulici, kde sa vyucuju len hlav-
né predmety. Viac rokov nebol v preva-
dzke a az teraz sa postupne vynaraju
skryté chyby, ktoré vzhladom na pridelené
financie mozeme odstrafiovat len velmi
pomaly.”
- Ako ste stahovali oba Skolské or-
gany?
,Problémom bolo najst vhodné priestory;
nasli sa na Timonovej ulici, i ked z akus-
tického hladiska nie si najidealnejsie.
Este vacsim problémom bolo ziskat fi-
nancie na ich demontaz a znovupostave-
nie. Od KU mame finanény prislub na
prevadzkové tpravy. Ocefiujem aj po-
moc rodicov pri akustickych upravéch
ucebni. Predovsetkym vsak verim, Ze i na-
priek vieobecne znamemu nedostatku fi-
nancii najdeme pochopenie prislusnych
odborov KU. Pride-
lenim prostriedkov
by sa vylepsil, pri-
padne celkom od-
stranil aj dezolatny
stav nasho nastro-
jového parku, a tiez
by sa doplnila na-
$a kniZnica. Su to
predpoklady plnohodnotného plnenia
poslania $koly, ktora neustale potvrdzuje,
nielen na Slovensku, svoje kvality pro-
strednictvom umenia svojich absolven-
tov. NaSe Konzervatérium ako jediné na
Slovensku vyucuje vsetky odbory vra-
tane hudobnodramatického a taneného
oddelenia.”
- O umeleckych vysledkoch $koly
hovori aj tohtoro¢na sutaz Studen-
tov konzervatorii SR.
JPoteSenim st tri prvé miesta v hre na
klaviri (K. Debreova), v hre na husliach
(K. Sotolova), v speve (M. Gurbal) a nie-
kolko druhych cien. Akordeonista V. Ko-
Sik sa stal laureatom Medzinarodnej si-
faze v Loty$sku. Uspesné sd aj naSe or-
chestre — symfonicky, komomy, akorded-
novy - i v zahranici (v Eurépe, v zamori).
Ich atraktivne plany pre najblizsiu budiic-
nost dokumentuju, Ze aj v stazenych pod-
mienkach pracuji pedagégovia a Ziaci
naplno.” @

PriprRAVILA DiTA MARENCINOVA

B. BURAS
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14. MEDZINARODNY
SKLADATELSKY FESTIVAL

Part v profile &
(Slovenka) I'ubica Cekovska

28. - 31. marca sa na Royal Academy of
Music (RAM) v Londyne konal 14. Me-
dzinarodny skladafelsky festival, tento
rok venovany Arvo Partovi pri prilezi-
tosti jeho 65. narodenin. Program bol
naozaj pestry, zahfnal prierez celou Par-
tovou tvorbou a obsahoval aj svetovi
premiéru najnovsej skladby mladej slo-
venskej skladatelky a sucasne post-
gradualnej Studentky kompozicie na
RAM Lubice Cekovskej: Turbulence. Asi
10-minutové dielo pre symfonicky or-
chester je interpretatne a najma ryt-
micky velmi narofné s pozoruhodne
vyzretym rukopisom a zvlastne zvu-
kovo modelovanymi hudobnymi plo-
chami. Tymito hudobnymi plochami sa
neustale prelina Struktura zostupného
intervalu malej tercie, ktord ma do vel-
kej miery formotvornia ulohu. Mala ter-
cia je neskor transformovana na velkud
terciu a vypliland refazcom malej se-
kundy - tento kruh totoZnosti a pritom
roznosti na stale inom burlivom pozadi
je obsiahnuty i v samotnom nazve (tur-

EALELD G5 K 0F]

Nositelkou Nordic Council’s Music Prize
sa stala finska skladatelka Kaija Saariaho,
zndma z predvedeni niekolkych skladieb gj
v Bratislave. Cenu za skladbu Lonh pre sop-
rdn a mg pds prevzala v novej, architekto-
nicky obdivovanej budove Krélovskej kniz-
nice v Kodani. Porota odovodnila udelenie
ceny o. i.: ,Krdsa Lonh spdja velkolepost

s jednoduchostou. Pouzitim provensalskych
textov v jemnom soprdnovom hlase kombi-
novanom s majstrovskym pouzitim moder-
nej technolégie skladatelka napina pevni
tetivu medzi minulostou a budicnostou.
Lonh je nad¢asové dielo vytvorené na pre-
chode dvoch tisicroéi.”

redtjm zohrnutjch v komplete vydave
telstva Nonesuch Works: 1965 - 1995.
'NGQMMWMHW
«a Four Organs. i

Krzysztof Penderecki sa stal nostiefom
Cannes Classic Award 2000 ako ,Zijici
skladatel roka”. V ramci odovzdavania
ceny zaznela 7. symfania, Sedem brdn jeru-
zalemskych pod taktovkou skladatela.

bulence = turbulencia, virenie, nepo-
koj). Velmi napaditym sposobom je tak-
tieZz vyuZivana cela sekcia bicich nastro-
jov, a ¢o je doleZité, nie je to tzv. ,a la
Bartok“, ako to casto mozeme pocuf,
ale vyuzitie bicich nastrojov jedno-
zna¢ne vytvara vlastny origindlny Styl
autorky. Lubicina skladba sa stretla
s velkou odozvou a chvélou neSetrili
ani samotny Arvo Part a Neeme Jarvi,
ktori boli pritomni. MozZno by stalo za
pozornost naSich hudobnych kruhov
a festivalovych komisii, aby poroz-
myslali o zaradeni tejto skladby do ich
programov.

VANDA PROCHAZKOVA

NEUMIERAJU TI
KTORI OSTAVAJU ZIT
V SPOMIENKACH...

...znelo motto pozvanky na spomien-
kové stretnutie. Spominalo sa na dvoch
~nezabudnutelnych bratislavskych ro-
dakov* (opat citacia z pozvanky) - Jana
Albrechta a Ladislava Schleichera.
Stretnutie, ktoré organizovali: Medzi-
narodna nadacia J. N. Hummela a ob-
nova kultirneho dedicstva, Miestne
kultirne centrum mestska cast Staré

mesto a Spolocnost F. Liszta, bolo 27. ja-
nuara v Zichyho palaci. Osobné spo-
mienky na zosnulych predniesol Jozef
Varga. Pestré a zaujimavé sprievodné
slovo pripravila Luba Ballova. Hrali sa
diela G. Gabrieliho, E. H. Griega a F.
Liszta. Najprv zazneli Styri Stvorhlasné
canzony v podani Styroch clenov su-
boru Musica aeterna (Vladimira Gréne-
rova, Karol Nemcik, Jan Gréner, Peter
Kiral). ZvySok hudobného programu
patril Vladimirovi Cizikovi, jedinému
muzikolégovi na Slovensku, ktory -
este stale — solisticky vystupuje ako kla-
virista. A jeho program vobec nebol
lahky. Posudte sami: vyber z Griego-
vych Lyrickych skladieb (Arietta, Vitdcik,
Motyl, Tanec elfov, Na jar) a kompozicie
od Liszta: Puszta Wehmut, Sen ldsky ¢. 1
As dur a ¢ 2 E dur, Petrarcov sonet ¢. 47
a ¢. 104. Repertodr na tristvrte hodiny!
Doktor Cizik sa svojej koncertnej tlo-
hy zhostil spolahlivo a s prehladom,
s minimalnym mnozstvom ,preklepov”.
Stal sa tym, popri dvoch nezabudnutel-
nych bratislavskych roddkoch, druhym
stredobodom programu. Ostava zaZelat
mu vela zdravia a kondicie do dalsej
koncertnej ¢innosti.

ty

V dnoch 23.-27. mdja sa uskutoéni
v Trnave 16. rocnik Medzindrodnej spe-
vackej stitaze Mikulasa Schneidera-Trnav-
ského. Viaceri lauredti tejto sdtaze, ktorej
1. roénik bol roku 1971, dspesne vystupuju
na domacich i zahranicnych opernych scé-
nach a koncertnych pédiach. Spomenme
aspon takych umelcov ako su Peter Dvor-
sky, Miroslav Dvorsky, Jan Galla, Martin
Babjak, Dalibor Jenis, Gustav Belacek, Lu-
bica Orgondsovd, Livia Aghovd, Magda-
léna Kozend, Klaudia Dernerova, Andrea
Dankova, Silvia Sklovska a i. Cielom podu-
jatia je pomoc mladym spevakom pri ich
vstupe na umeleckd drahu.

Sdtaz sa uskutoéni pod zdstitou a s fi-
nanénou podporou mesta Trnavy, Minister-
stva kultary SR a viacerych sponzorov. Pre-
zidentkou sutaze je prof. Eva’Blahova. Do
sttaze sa prihlasilo 104 spevdkov z 12 krajin
(Bielorusko, Cina, Ceska republika, Chorvat-
sko, Madarsko, Polsko, Rakisko, Rusko, Tu-
recko, Ukrgjina, USA, Slovenska republika).

MEDZINARODNA SPEVACKA SUTAZ
MIKULASA SCHNEIDERA-TRNAVSKEHO

|27. méj

Clenovia poroty: prof. Gabriela Befac-
kova (CR), prof. Helena Lazarskd (Raki-
sko), Alain Nonat (Kanada), Franz Wol-
kamf (Holandsko), Gérard Founau (Fractz-
sko), Akihiko Mori (Japonsko), Mariano
Horak (§vojéiursko), Guy Montavon (RN),
prof. Eva Blahova, Elena Kittnarova a Zla-
tica Livorova (SR).

Program stitaze:

23.m4aj  9.00 - 1. kolo 1. kategérie
19.30 - Zrkadlova sien Trnav-
ského divadla

Slavnostné otvorenie/koncert

9.00-12.00 a 14.00-20.00
1. kolo 2. kategérie

24. mqj
25. maj 2. kolo 1. kategorie
26. maj 2. kolo 2. kategorie

18.00 - Zrkadlova sien Trnav-
ského divadla

Koncert vitazov

4
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MINIPROFIL HZ] RONALD SEBESTA KLARINET

- Narodeny 1967 v Senici

- Stidium: Konzervatérium (E. Bombara)
a VSMU (J. Luptacik, abs. 1993) v Bratis-
lave, Conservatoire National de Région
Boulogne (1991/92)

- kratkodobé majstrovské kurzy — klarinet:
Eduard Brunner, Susan Stephens, Hans
Deinzer; workshopy, projekty — sucasna
hudba: Yonghi Pagh Paan, Siegfried Palm,
Hugh Davies, Louis Andriessen, James
Tenney

- 1988 - zakladajuci ¢len VENI ensemble pre
sucasnu hudbu

- 1993 - 1. klarinetista Symfonického or-
chestra Slovenského rozhlasu

- 1996 - 1. klarinetista komorného orches-
tra Cappella Istropolitana

- 1997 - zakladajici clen OPERA APERTA
ensemble
¢len siborov POZON sentimental, Vapori
del cuore

- solista v spolupraci s SKO Zilina, Cappella
Istropolitana, Komorni sélisti Bratislava,
Moyzesovo kvarteto, VENI ensemble

— festivaly: Vecery novej hudby, Melos-Etos,
Wien modern (ako sélista)

- nahravky: Slovensky rozhlas, Hessischer
Rundfunk Frankfurt; CD: nahravky s VENI
ensemble

@ Solista, komorny i orchestralny
hrac...

Klarinet sa vyznacuje svojskou zvuko-
vostou, ma takpovediac zvukomalebny
charakter. V orchestri sa uz od Mozarto-
vych dias uplatiuje ako prvok ozvlast-
nujuci hudobnu situaciu. Aj v sélovej
hudbe je posobenie klarinetu ovplyv-
nené jeho zvukovostou natolko, Ze na-
pisat skladbu pre dominujici, sélovy
klarinet, je velmi naro¢né a v historii sa
to iba nemnohym podarilo tak, aby do-
§lo k idealnej symbi6ze skladby s cha-
rakterom nastroja. Komorna hudba je
akysi priesecnik tychto danosti: mozno
preto osobne ocakdavam od svojho pdso-
benia v komornej hudbe naplnenie svo-
jich umeleckych ambicii.

@ Hra v orchestri...

... je poteSenim vtedy, ked sa uspesne
podari zviest spolo¢ny boj o akési spo-
lo¢né vedomie, o stlad v danom mo-
mente. Su chvile satisfakcie, zaroven
pricasto pocifujem bolestny nesulad.

@ Ronald Sebesta-sélista: obsiahly
repertoar — malo prileZitosti?

- V sicasnosti sa nachddzam na konci
asi desafro¢ného obdobia, v ktorom
som sa vo velkej miere upriamil na ski-
manie a ujasnovanie si predstavy o dis-
tote techniky hry na nastroji a na jej
osvojenie v praxi, pricom to, ¢o som sa

w
P

naucil pocas $tidii, bolo len akymsi vy-
chodiskom pre sformovanie mojho na-
zoru na tuto problematiku. Pritom bolo
nevyhnutné mat odvahu opustit svoju
dovtedajsiu ciastocnu istotu a hladat,
resp. skiSaf nové prvky. Spravna tech-
nika hry spociva podla mna v tom, Ze jej
elementy, pokial si dobre postavené,
posobia navzdjom synergicky, Ccize
sa navzajom blahodarne ovplyviuja.
Chybny prvok sam posobi rusivo a za-
roven negativne ovplyviiuje aj posobe-
nie ostatnych prvkov hry. Dnes sa, du-
fam, nachadzam na kondi tejto etapy
a mdj pohlad sa zacina sustredovat na
produkovanie vystupov v podobe kon-
certnej ¢innosti a nahravok.

@ Osobnost - vzor?

- Nasiel som hudobnikov, nositelov
tych principov, ktoré povaZujem za
bazalne. Na jednej strane by som za ta-
kého mohol oznacit Erika Hoepricha,
hrajiceho na dobovych nastrojoch, na
druhej strane ma spomedzi hracov na
modernych nastrojoch stale inspiruje
sposob hry anglickych hudobnikov, na-
priklad v London Symphony Orchestra.
@ Ktoré cnosti si pre nich pri-
znacné?

- Pre optimdlny modus hry je — obzvlast
pri dychovom nastroji — nevyhnutné
najst idedlny bod, priesecnik medzi
uvolnenosfou na jednej strane a urci-
tym svalovym napatim, nevyhnutnym
pre potrebnu energiu na strane druhej.
Teda spravna technika hry je ta, pri kto-
rej sme schopni navodif stiznenie mo-
mentalneho fyzikdlneho (Co sa odraza
v kvalite tonu) a mentalneho stavu (¢o
sa odraza v kvalite hudobného gesta).
Cize opat: princip synergie.

@ Paralela s technikou spieva-
nia?...

Faro arcHiv

— Dychar i spevak sa pri produkovani
ténu zbavuji vzduchu a ich telo nutne
smeruje k akémusi kr¢u. Preto je pros-
pesné pestovat techniku ako oddialit
moment tohto svalového stahu.

@ Eric Hoeprich je prislu§nikom
hnutia starej hudby, Kktorého
podstata spociva v novom, aktiv-
nom pristupe k hudbe, v hladani
pramenov, dobovych kontextov
a pod.

- Erik ako predstavitel tohto prudu je
mimoriadne inspirujicim prikladom;
jeho hudobny pristup zahfna prejavy
muzikality, ktoré by na tradi¢nej akade-
mickej pode, paradoxne, boli neakcep-
tovatelné a oznaCované ako nestylové.
Tiez rekonstrukcia dobovej zvukovosti
drevenych dychovych nastrojov velmi
pozitivne ovplynuje nasu predstavu
zvuku smerom spat k uvedomeniu si
materialovej podstaty zvuku, ktorou je
drevo ako rezonator; vyvoj modernych
drevenych dychovych nastrojov vlastne
viedol k takému zvyraznovaniu zvuko-
vych zvlastnosti nastroja, ktoré sa mi
javi akoby za ramcom prirodzenosti
a posobi vyumelkovane.

@ Je to princip nesporne uZitoény
aj pre sucasnu hudbu...

Ak chce byt niekto prislusnikom dobo-
vej interpretacie, mal by maf ambiciu
a schopnost zaoberaf sa uzkym kontex-
tom jednotlivych diel, ktoré chce inter-
pretovat, a v tomto zmysle je tu paralela
v sti¢asnej hudbe, ktora je v Stylovej po-
lohe taka ro6znoroda, Ze bez tohto typu
pristupu je to takmer nemozné, az dile-
tantské.

@ Verejnost ta vnima ako S$pecia-
listu pre stc¢asni hudbu. Srdcova
zalezitost?

— Moje rozhodnutie venovat sa sticasnej
hudbe bolo motivované akymsi vzdo-
rom voci tendencii, ktora vtedy bola
zjavnejsia, neZ je dnes v kruhu pomysel-
ného mainstreamu hudobnikov, totiz Zit
ako hudobnik len z hudby, ktora vznikla
v minulosti, pretoZe ta je, akoZe, lahsie
vnimatelnd, kym sicasna hudba je,
akoze, nezrozumitelna. Veril som, zZe
ak v minulosti Zili hudobni géniovia,
potom aj dneSok musi mat svojich gé-
niov. Zaroven plati, Ze poznaf ume-
nie 20. storo¢ia znamena poznat hlbSie
svet, v ktorom nezZije nikto iny, nez
prave my.
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@ Zaoberas sa problematikou zvu-
ku klarinetu mozno nad mieru
bezného zaujmu hudobnika o svoj
nastroj...

- Zaujima ma o. i. vztah zvukovosti na-
stroja a literatury, ktora je pren napisana.
Suvisi to s mojigg realistickym, resp. kri-
tickym pohladom na moj nastroj. Vy-
sledky, ku ktorym dospejem v ramdi post-
gradudlneho rozpracovania témy, by
som v idedlnom pripade chcel publikovat
v zahrani¢i. Mojou ambiciou je vstupit
do diskusie o reflektovani klarinetu v hud-
be na tirovni celej klarinetovej sociéty.
@ vyucujes?

- Mojim krédom je akysi princip uni-
verzalnosti, t. j. snaha vietrannej a hl-
bokej orientovanosti v problematike
klarinetu a vSetkych jeho stvislosti
s ofakavanim, Ze to bude mat blaho-
darmny vplyv na hru. V tomto zmysle
chcem posobit aj pedagogicky, t. j.

vsetky procesy, ktoré som sam absolvo-
val, testovat na inych s nadejou, Ze im
to pomoze.

B Vv akom prostredi by si rad reali-
zoval svoje sny?

— Bol by som $§fastny, keby u nas v bu-
ducnosti nastal prirodzeny nadbytok dis-
ponovanych hracov, ktori tvoria podhu-
bie kazdej dobrej hudobnej kultiry;
z tohto podhubia sa skladaju kvalitné
telesa, z neho vyrastaju Spickovi jedin-
ci. Bol by som rad, keby tito jedinci,
cakajuci na svoju prilezitost pojali za
sucast svojej konkurencieschopnosti
popri hracskej disponovanosti aj orienta-
ciu v hudobnych stvislostiach, medzi
svojim nastrojom a hudbou vieobecne,
medzi tym ako hrame u nas a ako hrajui
inde vo svete. Pri analyze vynikajucich
vykonov $pickovych zahraniénych or-
chestrov je zrejmé, Ze jednym z dovo-
dov ich kvality je vysoka miera spoloc-

ného pochopenia kontextov zdanlivo
nepodstatnych, no koniec koncov tvo-
riacich spoloéné povedomie hudobnej
sociéty, ktoré ich spaja aj s hudobnou so-
ciétou celosvetovou. Keby nastal u nas
takyto stav, bol by to velky tuspech a
podstatny rozdiel oproti tomu, ¢o tu
mame dnes.
B Ako na to?
- Jedinym klGcom sa Skoly - stredné
a vysoké hudobné Skolstvo. Vnimam to
ako ulohu nasej generacie: aby bolo co-
raz viac tych, ¢o maju odvahu Studovat
v zahranidi, a aby bolo dost tych, ktori
povazuju za sticast svojho poslania odo-
vzdavat tieto informacie tu - doma.
Tym sa posunie vedomie, pedagogovia
budu ovela viac vyuzivaf svoju pozi-
tivnu moc - vzbudift u Studentov Zivy
zaujem o hudbu, svetové trendy a to
ostatné pojde akoby samospadom... @
(la)

Na pozvanie The International Holland
Music Sessions sa v diioch 9.-12. 12.

1999 ziéastnila PhDr. Viera Polakovicovd
na Vychodoeurépskej konferencii v Ber-
gene v Holandsku. Predniesla prispevok
na tému ,Mlady umelec v podmienkach
transformujlicej sa spoloénosti na trhové
hospodarstvo®. Informovala o aktudlnych
problémoch mladych stredoeurépskych
umelcov a o koncepcii transformujiceho
sa Hudobného centra. Na Ziadost uspo-
riadatela sa stala élenkou uzsieho vy-
boru, ktory pripravuje medzinarodnu
konferenciu organizatorov medzindrod-
nych aktivit pre mladych koncertnych
umelcov na tému ,Mlady umelec po roku
2001" v septembri 2001 po¢as Medzing-
rodnej tribiny mladych interpretov
UNESCO.

Iniciativa Holandanov suvisi s celkovou
aktivitou tzv. zaujmovej skupiny Medzi-
nérodnej hudobnej rady UNESCO v zlo-
Zeni Bedta Schanda, riaditelka Interart
Festivalcenter v Budapesti, Tamas
Klenyjénszky, generdlny tajomnik Eurép-
skej asocidcie hudobnych festivalov
v Zeneve a Frans Wolfkamp, riaditel
The International Holland Music Sessions
v Bergene, ktora mapuje eurépske akti-

vity uréené pre mladych koncertnych
umelcov. Na konferencii v Bergene sa
zGéastnili zéstupcovia zo strednej a vy-
chodnej Eurépy a okrem predstavitelov
Medzindrodnej hudobnej rady z Pariza

a holandskych prednasatelov sa na nej
neziéastnili partneri zo zapadnej Eurépy.
Na zdklade ndvrhu V. Polakovi¢ovej prijal
pripravny vybor na svojom zasadnuti

v Bergene po skonéeni konferencie v de-
cembri 1999 zdsadu, Ze na 2. eurépsku
konferenciu budd pozvani aj partneri zo
zapadnej Europy.

Na sklonku minulého roka vypisalo HC
vyberové konanie na projekty vychov-
nych koncertov, uréenych pre 4 vekové
kategorie. Vyberova komisia, zlozena

z odbornikov z celého Slovenska, posi-
dila 22 predlozenych projektov. Sest

z nich pripravuje na ,prehravkovy” ve-
rejny koncert a nasledné zaradenie do
ponuky HC pre skoly a kultirne stre-
diska pre skolsky rok 2000/2001. O roz-
pracovani dalsich siedngich projektov ro-
kuje s ich autormi. Vychovné koncerty
sti v popredi zdujmu HC a jeho Oddelée-
nia vonkajsich vztahov. DIhodobym
cielom je podpora nekomerénych pro-

jektov uréenych pre mensie Ziacke a $tu-
dentské kolektivy. V si¢asnosti zatial
prevlada model organizovania sérii vy-
chovnych koncertov, ktoré sa realizuji
pre vacsie kolektivy.

Dalsie informdcie poskytnti pracovnicky
HC Mgr. Marta Hrabinova a Mgr. Da-
niela Klechovd, tel. 07-54 43 45 35.

a

V tychto diioch vydalo Hudobné cen-
trum bulletin HUDOBNE UDALOSTI

NA SLOVENSKU 2000. Ide o prehlad
podujati hudobného zivota na Slovensku
v roku 2000. Brozirka poskytuje infor-
macie z oblasti vaznej hudby, dychovej
hudby, folkléru, jazzu, rock-popu, folku,
country, bluegrassu, trampskej piesne,
gospelu, ezoteriky. Su tu tiez uvedené
pripravované sitaze, majstrovské

kurzy, semindre, vystavy. Bulletin je
nepredajny; v pripade zaujmu blizsie
informdcie mozno ziskat u p. Gabriely
Sikulincovej, tel.: 07 / 5443 5070,
Hudobné centrum, Oddelenie dokumen-
tacie a informatiky, Michalska 10,

815 36 Bratislava.
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Nastup mladych...

ZUZANA LACKOVA

SErka oPerY SD v KogiciacH

S menom Zuzany Lackovej, absolventky rézie, scénického a kostymového vytvarnictva bratislavskej VSMU, sme sa

do konca minulého roka stretavali v stivislosti s jej zaujimavymi, konvenciou nezatazenymi tvorivymi projektmi.

Od januara 2000 sa vdaka vifazstvu vo vyberovom konani stala $éfkou opery Stitneho divadla v Kosiciach.

Zdedila subor, ktory jeho byvalé vedenie ani po navrate do zrekonstruovanej historickej budovy (1994) nedokazalo

pozdvihnut na troveri zodpovedajiicu tradicii divadla a sii¢asnym poziadavkam profesionality. Najmladsia $éfka

opery na Slovensku prejavila odhodlanie kriticky stav napravit a vratit KoSicanom operny dom plny atraktivneho
umenia, na aky boli zvyknuti a aky si zaslizia. Za Hudobny Zivot kladol otazky Pavel Unger.

@ Prezradte, prosim, hlavné tézy projektu, s ktorym
ste zvitazili v januarovom konkurze na miesto 3éfa
opery SD v Kogsiciach?

Predlozila som celkom prirodzenu koncepciu s prvoradym
cielom vybudovat vo vychodoslovenskej metropole stibor
kvalitativne porovnatelny v domacich a, dovolim si povedat,
i medzinarodnych relacidach. Chcem otvorit pole pre rozne
tvorivé timy, ¢i uz inscenacné, alebo interpretacné tak, aby
vznikol priestor pre umeleckd konfrontaciu, diskusiu i pole-
miku. Pokuisim sa obnovit déveru kosického divaka vo
vlastné divadlo, nadviazat na najsvetlejsie
etapy minulosti a ¢o najskor preklenit hlu-
ché obdobie uplynulych sezon. Rada by som
umoznila publiku spoznaf na jednej strane
kmenovy repertoar v zaujimavej interpreta-
cii, na strane druhej zoznamit ho s titulmi
nepravom zanedbavanymi. Skratka, vzkrie-
sif v Kosiciach tvorivé a komunikativne pro-
stredie.

@ Daja sa po troch mesiacoch porov-
nat vase predstavy s realitou? Narazili
ste uz na bariéry nepochopenia?

Ja pevne verim, Ze vacdSina problémov je
prekonatelna. Ano, pochopitelne, s prekaz-
kami sa stretavam denne, no napriek tomu
sa nechcem vzdat svojej vizie. Nie som clo-
vek, ktory ide hlavou proti miru, som vsak
presvedCenad, Ze pre realizaciu nacrtnutého
programu sa oplati urobif maximum.

B v akej situacii ste nasli stibor koSickej opery?
Povazujete ho v tejto chvili za schopny prevadzky?
Situacia v troch zlozkach suboru — solistickej, orchestralnej
a zborovej - je skutocne dost smutna. Poviem to jednoducho:
v zaujme kvality, o ktori mi predovsetkym ide, je nevy-
hnutné rekonstrukcia vietkych spomenutych siicasti ansam-
blu. Divadlo ma umelcov zodpovedajiicej trovne, no treba
ich rady posilnif, pontiknut divakovi nové tvare, nové hlasy.
Iba prostrednictvom nich, pomocou dramaturgie a produkcii
zodpovedajucich stcasnym medzinarodnym trendom obno-

ZuzaNA LACKOVA

vime zdujem verejnosti o operu v Kosiciach. Na druha cast
vasej otazky musim s litostou odpovedat zaporne.

@ Bude teda za érou vasho predchodcu nasledovat
hruba ¢iara?

Velmi rada by som ju urobila a zacala od nzlly. To je vsak ili-
zia. Mnoho zavazkov z minulosti sa prelina s dneskom a mu-
sim sa s nimi vyrovnat. Je tu i dedi¢stvo byvalého Vychodo-
slovenského statneho divadla, zlucujitceho preSovsku spevo-
hru s nasou operou, ¢o narusilo komtirmujtu i po ekonomickej
stranke. Vébec, financné krytie prevadzky musime zacaft riesit
na novych principoch. Jo je jeden zo za-
kladnych problémov. Ten druhy, ako som
uz spomenula, je vytvorenie takej prevadz-
kovej a dramaturgickej Strukttiry, ktora by
¢o najtcinnejsie oslovila publikum.

@ Mozete byt konkrétnejsia?

Pokial ide o ekonomiku divadla, 1. feb-
ruara vznikla nova funkcia manazéra, ob-
sadena odbornikom, ktorého hlavnym po-
slanim bude davat do siladu umelecké ak-
tivity s ich finanénym krytim. Nevnimam
to iba v pasivnom zmysle slova, dotacie na
chod takého nakladného Zanru, akym je
opera, rozhodne nepostacia, takze nas ne-
minie cesta intenzivneho hladania sponzo-
rov. Je to proces, ktory isty ¢as potrva, no
iba silna ekonomika divadla umozni vyba-
vil sezonu tak, aby bola pestra, umelecky
atraktivna a mala divakom ¢o pontiknut. Je nevyhnutné po-
silnit orchester, zbor, angazovat novych soélistov, ¢i uz do
zvazku divadla, alebo na rolu. Skratka, kazda kapitola si svoju
sumu vyberie.

@ 0 akom prevadzkovom modeli rozmyslate?

Mam zo sukromnych zdrojov informacie, Ze Kosicania uz ani
nemaji do svojho divadla na ¢o chodit. Aktualna ponuka je
obohrata, divacke zazemie vycerpané. Vidiet v kazdej insce-
nacii tie isté tvare, tych istych tvorcov, to nie je zaujimaveé.
Publikum potrebuje moznost vyberu, moznost porovnavat
rozmanité inscenacné poetiky, konfrontovat vykony solistov.

Foro K. MaRenEiNOVA
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Takze nas nevyhnutne ¢aka zvysit pocet premiér, uz v naj-
blizSej sezéne budu Styri, ale i angaZovat viacerych zaujima-
vych umelcov. Myslim, Ze po tejto stranke bude prifaZliva uz
prva premiéra pocas méjho $éfovania, Cajkovského Eugen
Onegin, pripravovany na koniec maja. Ked som nastupila do
mala byt akymsi predobrazom mojej koncepcie, jej dramatur-
gicka motivacia prameni v absencii ruskej klasiky, ¢i vobec slo-
vanskej literatdry v repertoari, pricom to zaroven bude pri-
leZitost uviest na doskach kosickej opery rad novych umelcov.
@ Zastavme g pri dramaturgii. Mienite jej liniu urco-
vat, alebo ste za poziciu silného dramaturga?

Vo svojej konicepcii som predkladala predstavu spoluprace
s externymi dramaturgmi. Ci bude viazana len na konkrétny
titul, alebo zostavovanie celého dramaturgického planu, to je
v tejto chvili eSte otvorena otdzka. Ja, samozrejme, pricha-
dzam s konkrétnou dramaturgickou viziou pre najblizsie
sezény, rada by som viak mala okruh poradcov, v diskusii
s ktorymi by sme nasli najoptimalnejsi model. Improvizacia
nema v budicnosti miesto.

[ Vo svete je dnes beZzna prax koprodukcii. USetria isty
objem financii a, naopak, umoZznia pruznejsiu obmenu
repertoaru. Zda sa vam tdto cesta mozZna i v Kosiciach?
Nerada hovorim vopred o veciach neistych. Model kopro-
dukcii povazujem za vyhodny v mnohych ohladoch a urcite
sa 0 jeho uskutonenie pokusim. Napriklad vzhladom na
velky zaujem koSického publika o operetu bude zaujimava

moznost pontknuf na nasej scéne operetné inscenacie pre-
Sovského spevuh’emého stiboru.

B Spominali ste prilev novych umelcov na dosky ko-
Sickej opery. O koho po6jde? Objavia sa i ,staronové”
tvare, umelci, pre ktorych znamenalo toto divadlo od-
razovy mostik?

UZ v premiére Eugena Onegina sa pod vedenim dirigenta Ka-
rola Kevického a reZiséra Petra Mata predstavia dve nové
Tatiany — Katarina Michaeliova a Jana Nabélkova, titulnu
postavu stvarnia Sergej Tolstov z Opery SND a Michal Macu-
ha, absolvent VSMU, ktory je v sti¢asnosti v opavskom angaz-
man. No a v dalSich postavach sa popri domacom obsadeni (M.
Lehotsky, M. Gurbal) objavi i cast tych umelcov, ktori v Ko-
Siciach zacinali. Denisa Slepkovska naStuduje Olgu, Simon
Somorjai Lenského. Ich pozyvanie nie je len otazkou slusnosti,
pretoZe tito solisti maji KoSiciam ¢o poniknuf. Musim napra-
vit, ¢o bolo v nedavnej minulosti zanedbané, a urobim to rada.
B Je uz zndmy dramaturgicky plin pre sezénu
2000/2001?

V tychto dnioch ho doladujeme do definitivnej podoby.
Sezénu otvorime Pucciniho Bokémou, po nej bude nasledovat
titul s rozpravkovym ladenim pre detského divika, zaciatkom
roku 2001 si pripomenieme storocnicu umrtia Giuseppe Ver-
diho dielom, ktoré este nie je upresnené, a sezénu uzavrie
odvaznejsi projekt dvojice diel 20. storocia. V spolupraci s ba-
letnym stiborom planujeme uviest Orffov Mesiac so Stravin-
ského Krdlom Oidipom. @

MaARIO KosSik

SEFDIRIGENT KARLOVARSKEHO SYMFONICKEHO ORCHESTRA

Dirigenti to nemajii lahké. Aby sa z nich po skondeni $tiidia mohli stat vyznamni reprezentanti tohto mimoriadne

naroéného, nadmieru mnohostranného a predsa ve¢ne lakavého remesla, musia dostat prilezitost, ktora im

umozni dokazat svoju kompetentnost a zaroven na nej vyrast, tak ako hudobnik-in§trumentalista vyrasta na per-

manentnom kontakte so svojim nastrojom. A to je zaroven kliucovy bod dirigentského problému, takreceno

bludny kruh: komu sa z neho nepodari vystipit vdaka mimoriadnej davke talentu a zaroven velkej davke $tastia,
ako aj priazne svojho prostredia, ten mézZe na svoje vysnivané remeslo zabudnuit.

O konkrétnom osude mladého slovenského dirigenta
sa s Mariom Kosikom (1969) pri prilezitosti jeho ne-
davneho vymenovania do funkcie $éfdirigenta Karlo-
varského symfonického orchestra (dalej len KSO) -
teda orchestra v cudzine - porozpravala Alzbeta Rajte-
rova. Sprava o tom urcite prekvapila a potesila kaz-
dého, kto uvazuje o problémoch a perspektivach hu-
dobnej kultiry na Slovensku. Otazka znie: ako moze
doéjst - z hladiska slovenskych realii - k takému ani nie
celkom malému zazraku?

- Vyhral som konkurz.

@ Moézete konkretizovat?

- KSO, ktory od roku 1997 nema $éfdirigenta, vypisal medzi-
narodny konkurz na obsadenie tejto funkcie. Prihlasilo sa
120 uchadzacov z celého sveta, spomedzi ktorych komisia po
odposluchu zaslanych videokaziet vybrala sedem adeptov do
uzsieho vyberu. Tych pozvali predviest sa na samostatnych
koncertoch s KSO. Preto konkurz trval tak dlho - vlastne tak-
mer dva roky.

B Mal orchester prostriedky na financovanie zahra-
ni¢ného dirigenta (zo zapadného sveta)?

- Podmienky v pripade prijatia boli rovnaké pre vsetkych

uchadzacov... Po tomto koncerte sa okamzite hodnotilo
a ten, kto ziskal sympatie orchestra a kritikov, dostal dalsi,
potvrdzovaci koncert.

@ Kto boli ¢lenovia komisie?

- Presné zloZenie nepoznam, clenmi komisie boli vyznamné
osobnosti ¢eského hudobného Zivota — hudobnici, dirigenti,
riaditelia orchestrov. Orchester bol zastipeny jednym hlasom.
Som velmi rad, Ze prave od orchestra som dostal najviac bodov.
@ Aké st zmluvné podmienky nového $éfdirigenta?
- 25 az 30 zmluvnych koncertov rocne, mesacne Strnast-
denna pritomnost v Karlovych Varoch, acast na priprave dra-
maturgického planu (tradi¢ne tu maju dva koncertné cykly —
jeden naro¢nejsi a druhy populdrnejsi), vyhlasovanie kon-
kurzov a ucast na nich, personalne otazky orchestra... Povin-
nosti i pravomoci $éfdirigenta si koncipované dost siroko.
@ Zrejme aj KSO ma svoje zastipenie, prostrednic-
tvom ktorého sa kontaktuje s dirigentom, s vedenim.
- Umelecka rada je po dohode s dirigentom a riaditelom zod-
povednd len za veci vysostne umelecké. Ma poradnu funkciu
pre zélezitosti tej-ktorej nastrojovej skupiny a myslim, zZe ide
skdr o vzajomnu poctivost nez o zvySovanie miezd alebo vy-
sielanie na zajazdy a pod.
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@ Ako by ste hodnotili tento orchester po stranke
kvalitativnej?

- Napriek tomu, Ze cisto geograficky je orchestrom provinénym,
neslobodno zabudat, Ze ide o najstarsi symfonicky orchester
na tzemi byvalého Cesko-Slovenska. Ma asi 150 rokov a na
jeho cCele stali v minulosti velmi znami a renomovani diri-
genti. Tato tradicia by mala urcovaf kvalitu. V stcasnosti je
orchester isto poznaceny dvojro¢nou absenciou systematickej
prace a umeleckého vedenia. Permanentné striedanie diri-
gentov, ktorych Styl prace je zakazdym velmi odliSny, ne-
sporne poznaci orchester... Pre kvalitu orchestra je rozhodu-
jlica systematickost v oblasti vyprofilovania zvukovosti, re-
pertoaru a pod.

B Charakter, zvukovost, kvalita orchestra su nesporne
faktorom urcujucim spdésob prace dirigenta, vol'bu re-
pertoara... No dramaturgiu zaroven urcuje aj charak-
ter redlneho i fiktivneho obecenstva...

- Oboje izko na seba nadvazuje. Obecenstvo urcite ovplyv-
nuje volbu repertoaru, najmd v meste ako su Karlove Vary,
kde orchester vo velkej miere zavisi od
priazne navstevnikov, v tomto pripade
kupelnych hosti. Pravda, najdu sa medzi
nimi neraz aj odbornici — nikdy neviete,
kto sedi medzi obecenstvom... V sticas-
nosti sa orchester orientuje v zasade na
romanticky repertoar. Mojim cielom je
venovat sa viac hudobnému klasicizmu,
§pecialne Haydnovi; Beethoven ani do-
teraz nepatril k obchadzanym sklada-
telom, Mozart zas ma svoje trvalé zastu-
penie na Mozartovom festivale, organi-
zovanom na pamiatku jeho syna, ktory
zomrel v Karlovych Varoch. Pri plano-
vani mojej prvej sezony nechcel som
hned porusit kontinuitu tradicie. Popri
Haydnovi by som sa rad sustredil na
Schuberta - v tom zmysle som pripravil
sezonu 2000/2001. Ak totiz chcem sta-
bilizovat orchester ¢o do obsadenia, ako
aj z hladiska ekonomického, musim -
aspon v nastavajlicej sezéne — vytvorit
podmienky pre spravodlivejsie hodnote-
nie hudobnikov a zatial sa vyhybaf prilis
nakladnym projektom. Taktiez som hned zo zaciatku nechcel
zasiahnut prili§ razne, lebo postupné vzajomné zoznamova-
nie povazujem za doleZitejSie, neZ radikdlne kroky.

@ Hudba 20. storocia, resp. stii¢asna hudba, moZnosti
uvadzania slovenskych skladatelov?

- Karlove Vary maju velmi zaujimavu tradiciu v uvadzani diel
Bohuslava Martinti, v ¢om orchester vydatne podporuje Na-
dacia Bohuslava Martint. Prakticky to znamena, Ze v kazdej
sezone zaznie jedno dielo tohto vyznamného ceského sklada-
tela 20. storocia. V budiicej sezone uvedieme jeho Koncert pre
dva klaviry so slovenskou pianistickou dvojicou Solarik-
PaZicky. Planujem predstavit aj dalsich slovenskych sélistov.
Spomedzi dalSich skladatelov 20. storo¢ia mame programo-
vaného Prokofieva, Sostakovica. Rad by som dirigoval Stra-
vinského, no zatial som si netrufol niektoré jeho dielo napla-
novat, a to aj z ekonomicko-prevadzkového doévodu: jeho
velké orchestrdlne diela si vyZzaduji mnohé potrebné na-
kladné vypomoci, ale také diela ako Apoldn Musagétes, Orfeus
alebo Omsa - to vietko je mozné. Najprv sa vsak musim roz-
hliadnut po moznostiach, aj umeleckych.

Mario Kosik

Pokial ide o slovenskych skladatelov: planujem kazdorocne
objednat po jednom diele Ceského a slovenského skladatela
a, pravda, uviest ho s orchestrom.

@ Dirigenti? .

-V nastavajucej sezéne tu popri mne budu mat niekol'ko kon-
certov aj druhy (Francuz) a treti (Cech) z poradia uchadzacov.
Tento prislub bol sticastou konkurznych podmienok. Okrem
toho v Karlovych Varoch pravidelne hostuju prvotriedni ¢eski
dirigenti ako Vronsky, Svarovsky, Vajnar, Valek, Pesek.

@ Ako je to s moZnostou dirigentskej vymeny?

- Libor Pesek mi raz povedal: reciprocita je vynikajtca vec,
pokial je ,vymenny” partner od nas lepsi, pokial je zarukou,
Ze je prinosom pre orchester. To znamena: orchester musi ve-
dief, ze ma sice vynikajtceho 3$éfa, ale Ze su tu aj dalsi, ktori
su aspon tak isto dobri. Stotoznujem sa s touto zasadou...

B KSO financuje mesto. Aky je vztah k tomuto part-
nerovi?

— Nepoznam este vietky detaily spoluprace s mestskym za-
stupitelstvom, zatial som informovany len o tom, Ze mesto
by, zial, chcelo z KSO taZif predovset-
kym komeré¢ne, ¢o znamena zvysit po-
cet kupelnych koncertov. To by, samo-
zrejme, dost nepriaznivo ovplyvnilo
umelecky zivot. Bola by to tiez skoda
prave teraz po ukondeni rekonstrukcie
karlovarského divadla, ktoré je pre-
krasne a pontka mnozstvo prileZitosti
aj pre nas orchester. Popri orientacii na
ceského divaka s prevazujicim ceskym
¢inohernym, ako aj operetnym, pri-
padne baletnym repertoarom (su to
vietko hostovacky, lebo v Karlovych
Varoch niet staleho divadelného su-
boru) si myslim, Ze tu na nas cakaju
celkom zaujimavé perspektivy. V Kar-
lovych Varoch sa doteraz kazdorocne
konal operny festival s ceskym reper-
toarom v nadvaznosti na Dvorfakovu
spevacku stfaz. Toto podujatie planuju
zodpovedni Cinitelia v najblizsej budic-
nosti transformovat do inej podoby.
V staronovom divadielku by sa vsak vy-
nikajuico uplatnili barokové opery od
Rameaua az po Vivaldiho a Haydna s tcasfou KSO. Aj or-
chester, ktory je momentalne mimoriadne vytazeny, by iste
uvital moznosti osobitného hodnotenia ticastou na takomto
vynimocnom projekte.

B Aka je skutoc¢nost a perspektiva obsadzovania vol-
nych miest v KSO?

— Vzhladom na to, Ze Karlove Vary su zemepisne znacne vy-
sunutym mestom, nie je prili§ velky tlak na uvolnené miesta.
Zaujemcovia prichadzaju skor z Konzervatoria v Plzni nez z
Prahy. Podmienky konkurzu st podobné ako u nas, pre slaci-
karov som ich doplnil o hru v kvartete a pre dycharov
o hru v kvintete. Domnievam sa totiZ, ze v komornej hre
mozno najlepSie poznat adaptabilitu hracov. Za velmi
doleziti povazujem hru z listu. Podla mna je problematic-
kejsia sélova hra: uchadza¢ moéze byt prijaty na zaklade jej
vysokej.tirovne a nakonjec sa ukaze, ze v skutocnosti nie je
flexibilny v skupine, ¢o je jedna zo zakladnych podmienok
kvalitn¥lo orchestralneho hudobnika. Okrem toho chcem
zaviest hodnotenie uchadzacov vo vietkych kategoériach kon-
kurzového konania, t. j. nebude sa vyradovat po prvom kole.

Foto Arcuiv
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@ Ma KSO moznost pravidelnych zdjazdov?
- Pokial viem, orchester kazdoroéne hostuje v Nemecku a je
samozrejmeé, Ze ja osobne budem vyhladavar kontakty, aby
som prispel svojim dielom aj k tymto aktivitam. Umelecké
turné je vidy vnimané hudobnikmi ako isty sposob pozitiv-
neho ohodnotenia.
@ Nahréavanie?
- Malo.
@ Povinnosti orchestra?
— Orchester ma rocne 240 - 260 sluZieb, z toho asi 50 symfo-
nickych a 20 kadfonadnych koncertov, mimoriadne koncerty
v ramci Dvordkovej jesene, Dvofdkovej sufaze, Beethovenov
a Mozartov festival, od tohto roku pribudni open-air kon-
certy v ramci filmového festivalu. Na otvorenie kupelnej
sezony sa kazdorofne uvadza Smetanova Md vlast, k tomu
treba priratat koncerty v zahranici.
B Co znamena pre mladého dirigenta po prvykrat
v Zivote ziskat taku vyznamni poziciu, akou funkcia
$éfdirigenta etablovaného, tradiciou zataZeného or-
chestra nesporne je?
- Pre mna to znamena konec¢ne realnu vyzvu. Priznam sa, Ze
keby som nebol zvitazil na tomto konkurze, bol by som asi
skondil s dirigovanim - bol som na to pevne odhodlany. Je
velmi dobré a délezité pre kazdého dirigenta, aby mal ,svoj”
orchester. Tu je mozné budovat, vidiet konkrétne vysledky.
Pri hosfovacke sa v priebehu piatich dni da sice nieco ,naho-
dit“, ale nie je mozné urobit ni¢ podobné, ¢o mozno dosiah-
nut systematickou a dlhodobou pracou: postupnymi krokmi
posobif na orchester; zaroven je to obrovska moznost rozsirit
vlastny repertoar, resp. je to prilezitos{ kontaktov na inej
trovni v zdujme orchestra i vlastnej perspektivy.
[@ Obavy? Je to vel'ka zodpovednost...
— ... ktoru si zatial eSte ani naplno neuvedomujem. Prvy der,
ked som dostal spravu o menovani, najprv som si ani neuve-
domoval, ¢o som dosiahol. Teraz to sice uz viem, je jasné, o
mi prikazuje, resp. umoznuje zmluva, ale az prakticky Zivot
odhali ti pravi skutocnost. No nemam obavy...
@ vratme sa k vychodisku: nespominam si, Ze by na
Slovensku prebiehal podobne rozsiahly a dékladny
konkurz na funkciu $éfdirigenta.
- Osobne som sa zicastnil na jednom konkurze na miesto
séfdirigenta Statneho komorného orchestra v Ziline este ako
Student VSMU. Tento konkurz spodival v tom, ze uchadza¢
mal asi dve hodiny na pracu s orchestrom. Za tento ¢as, pravda,
nemozno ukazat ni¢ okrem dirigentskej techniky. Boli sme
tam vtedy Siesti adepti, ja som bol posledny. Nakoniec som sa
prof. Slovaka, predsedu komisie, spytal na jeho nazor; podot-
kol, Ze sa mu to velmi pacilo, ale Ze som malo pracoval s or-
chestrom. Odvetil som: kedy som mal pracovat? Takze ked
konkurz, potom taky, aky som absolvoval v Karlovych Varoch.
A preco sa to u nas tak nerobi? Na Slovensku je v§eobecne
pojem transparentnosti vyberu neznamy. Ak to tu bude takto
fungovat, nemézeme hovorit o normalnom hodnotovom sys-
téme, podla ktorého by sa mali posudzovat umelci. Vo svete
beZna Struktira konkrétnych subjektov, ktoré hodnotia diri-
genta, orchester, publikum, kritici aZz po manazérov a agen-
tury, ktoré tu vobec nevystupuji v zaujme umelcov — ta u nas
absentuje.
@ Ak to vnimam spravne, na Slovensku maji mladi
dirigenti malo Sanci.
- Je to tak. Skusil som to na vlastnej kozi. Skondil som $tii-
dium na VSMU roku 1994 a odvtedy som mal spolu s nasimi
orchestrami asi tri alebo Styri koncerty.

@ Ako si to vysvetlit?

- U nés sa nemeria podla schopnosti, ale podla toho, kto sa
s kym kamarati. Preto sa lahko dostavaju k slovu ludia, ktori
sice nie s hodnotovo na vyske, ale maju dobré kontakty.

[ Nie je to tak, Ze orchestre sa brania vo¢i mladym,
neskusenym dirigentom?

— Myslim si, Ze orchestre sa vSade na svete brania voc¢i mladym
dirigentom. Povazujem za velku chybu, Ze riaditelia su
v podrudi postoja orchestra a $éfdirigentov, ktori nedoveruju
mladym kolegom. PrileZitost bude redlna len vtedy, ked sa
u nas konecne vytvori systém druhého dirigenta, resp. diri-
genta-asistenta, ktory bude mar moznost nastudovat a dirigo-
vat niekolko koncertov v sezone — nielen koncerty pre deti.
@ Stretla som sa s takym nazorom, zZe aj Skolsky or-
chester nerad pracuje pod taktovkou kolegu-Stu-
denta-dirigenta...

- Nemam tito skisenost, lebo moje doktorandské Stidium
spocivalo v tom, Ze som sa podielal na rozvoji orchestralnej
hry na VSMU. Bol som vtedy sice uz po absolutériu, no ne-
mal som problémy, mozno aj preto, lebo som sam hudobnik-
inStrumentalista, ¢o je na jednej strane dobra vychodiskova
pozicia, na strane druhej viak méze byt priatelsky kontakt
prekazkou; v kamaratskom vzfahu totiZ nie je lahké uplatiio-
vat odrazu urcita autoritu, ktoru si dirigovanie vyzaduje. Po-
kial ide o zamietavy postoj orchestralnych hracov, treba im
vZdy pripominat, Ze tak, ako oni zacinali v orchestri, pricom
mali obrovski vyhodu v tom, Ze nastroj si nosili so sebou
a mohli na nom denne cvicit, rovnako aj dirigent ma pravo
pracovat, nadobudat skisenosti v ¢o najcastejSom kontakte
s orchestrom. Ak to nepochopia ani ti, ¢o by mali byt zodpo-
vedni za to, Ze tu chybaju dirigenti, potom sa ani v budc-
nosti ni¢ nezmenti.

B Problém orchester-dirigent nie je obmedzeny na
nasu krajinu. Orchestre viade na svete nazeraju na di-
rigentov s va¢ou alebo mensou davkou skepse, si ich
najprisnej$imi kritikmi a vedia im velmi zneprijemno-
vat zivot, ak nie su presvedceni o ich vysokej profesio-
nalnosti. Teda: aky by mal byt idealny vztah medzi
orchestrom a dirigentom? Ako o tom uvaZuje mlady
dirigent stojaci na prahu svojej prvej vel'kej zodpoved-
nej tlohy?

— Koexistencia dirigenta a orchestra nema Sancu byf ina ak
antagonisticka, je to zakodované v povahe tohto vzfahu. Obx
stranky s od seba zavislé: tak ako orchestralni hudobnici ve ¥
dia, Ze sa bez dirigenta nezaobidu, aj pre dirigenta je jasné, ze
bez orchestra nema jeho profesia opodstatnenie. CiZe je ne-
vyhnutné udrzat vzajomny vztah v istej rovnovahe, stale ho
nejakym sposobom vyrovnavat. Pre mna je velmi lichotivé
(aby sme sa vratili do Karlovych Varov), Ze orchester mi dal
najviac hlasov. To neznamend, Ze mam pocitovat vdacnost,
ale je to skor zodpovednost, zavidzok, Ze ak si ma vybrali, bu-
dem pracovat na vysSej kvalite prostriedkami, ktoré budi
obojstranne prijatelné a vyhodné.

@ Aké to budu prostriedky?

— Iba zrely dirigent moze predpovedat, akym sposobom bude
on vyvijaf tu rozoberany vztah tak, aby bol aj na vSeobecnu
prospesnost, aby nevznikli na jednej strane servilné, na
strane druhej prili§ autoritativne vztahy. Balans je dolezity
a jéto urcite dlhodoba tloha. Je to vo velkej miere vec sku-
senosti, na ktorti nemozno najst recept zo dia na den: vietko
potrebuje svoj ¢as. Aj ja sa predovsetkym stale ete ucim.

@ Celkovy pocit?

— Tesim sa. Konecne si budem pripadaf ako dirigent. @
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Stefan Németh-Samorinsky

Bratislavska omsa (Missa Posoniensis)
pre sola, miesany zbor, organ a orchester

Lubomir Chalupka

Jednu z kontinuitnych vrstiev vzniku a vyvoja profesionalnej
hudobnej tvorby na uzemi Slovenska predstavovala uz od
¢ias baroka cirkevna hudba. Jej autormi boli vzdelani hudob-
nici — regenschori, organisti, dirigenti, pedagogovia — spati
s chramovym prostredim; ich kompozi¢na aktivita respekto-
vala liturgické poziadavky, vychadzala z tcty k tradicii Zanru
a opierala sa o rozhlad v dobovej eurdpskej produkcii. Na Slo-
vensku sa po roku 1918 v dosledku politicko-spolocenskych
zmien zacali utvarat priaznivé predpoklady pre vznik povod-
nej symfonickej, komornej i opernej tvorby a v rozvijajticej sa
strukture hudobného Zivota sa kostol ako prakticky jediny
priestor s pravidelnymi hudobnymi produkciami dostaval na
okraj, predsa vsak sa zasluhou niektorych skladatelov (Miku-
1as Moyzes, Viliam Figus-Bystry, Mi-
kulas Schneider-Trnavsky, Alexan-
der Albrecht) zachovala kontinuita
cirkevnej tvorby, hoci nestala uz
v popredi zaujmu. Scasti pretrvavali
Stylovo-technické vazby novovzni-
kajucich opusov na predchadzajice
storofia, no zaroven boli prekona-
vané individualnym a inovaénym
vkladom viacerych autorov do kon-
vencnych tektonickych modelov.

Do tohto kontextu sa zaradil aj
Stefan Németh-Samorinsky (1896
Samorin - 1975 Bratislava), sklada-
tel, pedagog, interpret, organoldg,
popredna postava bratislavského hu-
dobného zivota v medzivojnovom
obdobi a potom i v pétdesiatych
a Sestdesiatych rokoch, umelec kultivovanej muzikality, dis-
ponujuci kvalitnym vzdelanim, vyhranenym vkusom a inte-
ligenciou, ¢o podmiefiovalo vysok troven jeho profesional-
nych aktivit. Priznavalo sa mu najmd interpretacné majstrov-
stvo v okruhu klavirnej i komornej hry. O Némethovi ako
o skladatelovi sa v starSej historiografickej literatiire hovorilo
sice s tctou, ale s urcitou rezervovanostou, hodnotila sa len
Cast jeho vSeobecne malo znamej tvorby, ¢o mohlo byt pozo-
statkom nacionalistickej predpojatosti (tento dlh dastocne
odstranila knizna monografia). Németh sa totiz spodiatku
profiloval v kultiirnom prostredi bratislavskych Madarov,

S. NEMETH-SAMORINSKY NA SKUZKE PRED
PREMIEROU BRATISLAVSKEJ OMSE.

sledoval ich zaujmy a vychadzal im v ustrety organizacne
i umelecky. Vo viacnarodnostne Struktirovanej Bratislave to
vSak neznamenalo izolaciu od slovenskej sociéty. Némethove
tvorivé predstavy a poziadavky boli v mnohom totozné
s programom generacie slovenskej hudobnej moderny,
nastupujicej koncom dvadsiatych rokov a v rokoch tridsia-
tych. No aj jeho dlhorocna ¢innost v sluzbach cirkvi sa podla
ideologicky motivovanych kritérii vymykala pozitivnemu
hodnoteniu.

Rodinné zazemie (otec bol regenschorim v Samorinskom
farskom kostole, matka ucitel’kou), $tudium na Mestskej hu-
dobnej Skole v Bratislave, kde klavirnu hru vyucoval rozhla-
deny pedagdg a skladatel Alexander Albrecht, odchovanec
a priatel Bélu Bartoka, pdsobenie
v orchestri Cirkevného hudobného
spolku pri Dome sv. Martina uz
v detskom veku, ako aj uc¢inkovanie
v chlap¢enskom zbore vedenom
frantiskanom Felicianom Macikom
formovali rychly rast mladého
Németha. Po ukonceni gymnazia
(1914) pokracoval na odporticanie
A. Albrechta v stidiu na budapes-
tianskej Hudobnej akadémii, kde sa
stal Ziakom klavirnej triedy Bélu
Bartdka, organ Studoval u Dezsd
Antalffy-Zsirosa a kompoziciu u Lea
Weinera. Po preruseni, spésobenom
vojnovymi udalostami (Németh
musel narukovat na front) absolvo-
val skolu s vybornym prospechom
vo vsetkych troch odboroch. Vzdelanie si hodlal este doplnit,
lebo budapestianska Hudobna akadémia v case jeho Studia
bola - s vynimkou Bélu Bartdka a Zoltana Kodalya - pedago-
gicky a vkusovo zamerana na tctu k barokovo-klasicistickej
tradicii, pricom k novsim i aktualnym fazam vyvoja hudby sa
spravala zdrZanlivo az odmietavo (z toho dovodu sa napri-
klad aj Bartok ako skladatel presadzoval v domacom pro-
stredl dost fazko a stretaval sa s nepochopenim). V rokoch
1922-1923 Németh Studoval vo Viedni klavirnu hru v triede
Franza Schmidta (bratislavského rodaka, ten sa o par rokov
neskor stal ucitelom dalSieho ziaka zo Slovenska — Ludovita
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Rajtera) a organ u Franza Schiitza. Medzitym ho oslovil
A. Albrecht, ktory sa roku 1921 stal umeleckym vedicim
a dirigentom Cirkevného hudobného spolku pri Dome
sv. Martina v Bratislave, ¢im sa uvolnilo jeho miesto dom-
skeho organistu. Németh ponuku prijal, vyhral konkurz
a popri povinnostiach organistu zacal vyucovat na Mestskej
hudobnej skole hru na klaviri a neskér i na organe. Tym sa
nadlho existencne zabezpedil (na $kole posobil az do jej za-
niku v roku 1945, pri nastroji v Déme zotrval do roku 1953)
a zaroven sa ocitol v Specifickom prostredi, ktoré ho priaznivo
motivoval i na kompozicnu ¢innost.

Cirkevny hudobny spolok (Kirchenmusikverein zu St. Mar-
tin), zaldZzeny roku 1833, bol v ¢ase Némethovho prichodu
institiciou s uctyhodnou tradiciou i umeleckymi vysledkami.
Popri zabezpecovani hudobnych produkcii v ramdi liturgie
(roku 1835 zaznela v Bratislave zasluhou Cirkevného hudob-
ného spolku liturgicka premiéra Beethovenovej Missa solemnis;
tuto udalost pripomina pamdtna tabula v Déme sv. Martina)
sa spolok venoval interpretacii narocnych vokalno-instru-
mentdlnych diel (najmd nemeckych autorov) aj v ramci pra-
videInych koncertov. Svoj vykonnostny zenit spolok dosiahol
v rokoch 1921-1949 pod vedenim A. Albrechta. Ten zaviedol
nielen mimoliturgické pravidelné koncerty v chrame i mimo
neho (so zborom i orchestrom vystupoval v sale Reduty
i v opere SND, ba uskutocnil i zajazdy po Slovensku),
v zaujme umeleckého rastu i rozhladu dramaturgicky oboha-
coval repertoar novou eurépskou (Reger, Kodaly, Szymanow-
ski) i domacou (Albrecht, Németh, Freso) duchovnou tvorbou
a nekompromisne prelamoval konfesionalne i narodnostné
rozdiely v bratislavskej medzivojnovej hudobnej kultire (na
realizaciu rozmernejSich vokalno-inStrumentalnych skladieb
prizyval interpretov z opery SND a neskér i z rozhlasového or-
chestra, spolupracoval so zborom v evanjelickom kostole).
O Albrechtovej iniciative sveddi aj fakt, Ze s orchestrom spolku
nastudoval inStrumentalne diela poprednych tvorcov eurdp-
skej hudby - poénic Bachom cez majstrov klasicizmu a ro-
mantizmu az po tvorbu Bartoka a Stravinského.

Tato bohata umelecka ¢innost stiboru prirodzene mobilizo-
vala aj Némethovu aktivitu. Stereotyp beznych povinnosti
chramového hudobnika preklenoval interpretacnou aktivi-
tou: ako organista ucinkoval na recitaloch v zahranidi (Vie-
den, Budapest, koncertné turné vo Svédsku). Doverny kon-
takt s nastrojom ho viedol aj k organologickej praxi: sympa-
tizoval s organovym hnutim (Orgelbewegung) v Nemecku,
ktoré brojilo proti sériovej vyrobe modernych organov a bo-
jovalo za dispozicie historickych barokovych nastrojov.
Németh navrhoval dispozicie pre viaceré organy v kostoloch
Bratislavy aj inych miest na Slovensku. Uvedomoval si, Ze
Bratislava nema velky nastroj koncertného typu a preto na-
vrhol jeho projekt (ten sa viak z finanénych doévodov nerea-
lizoval). Ovela castejsie vystupoval ako znamenity klavirny
partner na komornych koncertoch.

Némethovo rozhodnutie predstavit sa verejnosti ako skladatel
vyplynulo z jeho funkcie; prvé opusy — Ave Maria pre alt a organ
i Missa brevis €. 1 pre baryton a organ (1921) boli planované ako
Standardné hudobné ¢isla do liturgického ramca. Uz tu sa preja-
vili zakladné ¢rty jeho rukopisu — tcta k melodickej cistote gre-
gorianskeho choralu, priklon k novoromantickej harménii i zau-
jem o farebnost. Azda aj preto organovy part svojho Ave Maria
neskor zinstrumentoval pre komorny orchester.

~ Druhy zdroj Némethovej kompozi¢nej invencie vyplynul
z jeho posobenia v zoskupeni Toldyho kruhu (zaloZenom roku
1874), ktorého ¢lenstvo sa grupovalo z radov Bratislavéanov

madarskej narodnosti. Od roku 1924 tu viedol muzsky zbor,
ktory pod jeho vedenim dosiahol vynikajicu interpretaéni
uroven. Neskor (1928) sa rozhodol zbor osamostatnit pod
nazvom Spevokol Bélu Bartoka, ¢o nebolo nahodné. Németh
uz ako student budapestianskej Akadémie obdivoval svojho
ucitela Bartoka, a to nielen ako klaviristu, ale aj ako skladatela
a etnomuzikoléga. InSpirovany Bartokovymi skladbami,
Strukturalne a inSpiracne faziacimi z madarského, ako aj slo-
venského ¢i rumunského folkloru, pokusil sa o podobny pri-
stup vo vlastnej zborovej tvorbe. Najprv upravil Bartokov kla-
virny cyklus Defom pre muzsky zbor (1924). Neskor - v rokoch
1925-1935 - vytvoril Styri zborové cykly na staromadarské Iu-
dové piesne. Pri tejto praci objavoval Strukturalne osobitosti
folklornej melodiky (kvarttonalne a pentatonické kostry), ktoré
vyuzil v melodike i akordike svojich vokdlnych kompozicii.
Bartok viac raz navstivil Bratislavu ako klavirista a pochvalne sa
vyjadril nielen o Némethovych zbormajsterskych kvalitach, ale
schvalil aj jeho adaptaciu svojho klavirneho cyklu.

Priklon k pentatonike ako systému ozvlastnujiceho dur-
molové funkcné prostredie romantickej harmonie vyplynul
so starocinskou poéziou vydanou v zbierke Cinska flauta (Die
chinesische Flote), V piesni Der Einsame (Osamoteny, 1925)
vyskusal zvukovi apartnost paralelnych kvint, v neskorsich
Dvoch zboroch na texty zbierky (1934) sa objavuje celotonova
stupnica vyuzita so zamernym farebnym koloritom.

V neposlednom rade na Némethovu kompozi¢nu predsta-
vivost vplyvala aj jeho aktivna spoluticast na koncertnych vy-
stiipeniach Cirkevného hudobného spolku pod Albrechtovou
taktovkou; mlady hudobnik nachadzal prifazlivé vzory vo
zvukovej sytosti uvadzanych novoromantickych skladieb,
zaujala ho i tvorba Z. Kodalya a A. Albrechta. (Albrechtovu
zvukovo i koncepéne priebojnu Suitu pre klavir premiéroval
roku 1926.) Popri sympatiach pre stidobu tvorbu sa v tychto
rokoch rodil aj hlboky Némethov vzfah k polyfonickej tradi-
cii, scasti poznaceny cecilianskou reformou cirkevnej hudby,
no najma tuctou k tvorbe J. S. Bacha.

Z tejto inSpira¢nej mnoziny sa formovali kontury indivi-
dudlneho Némethovho Stylu, ktoré sa naznakmi monumen-
tality prejavili v skladbe Pater noster, povodne pre muzsky
zbor, neskor upravenej pre zbor, organ ad libitum a velky or-
chester (1925), a v lyrickejsej skladbe Ave Maria 1I (1928).
Z konca tridsiatych rokov pochadza zborovy cyklus Uj vizeken
jdrok (Plavim sa novymi vodami, 1937) pre barytén, muzsky
zbor a klavir na text Endre Adyho i dve vrcholné kompozicie
z okruhu cirkevnej hudby — moteto Domine Deus virtutum pre
muzsky zbor, slacikové kvarteto a organ (1939) a Bratislav-
skd omsa (Missa Posoniensis) pre sopran, alt, tenor, baryton,
bas, mieSany zbor, symfonicky orchester a organ (1940).

Volba rozsiahleho cyklického titvaru omse vyplynula z te-
mer dvadsatrocnych kompoziénych skasenosti skladatela;
hoci ide o jeho prvé (a posledné) omsové dielo takto rozsiah-
leho typu, celkovy rozvrh, koncepcia casti i celku prezradza
doverny kontakt autora s vokalnym aparatom zborovym
i s6lovym, schopnost vybudovat ucinny, dramaticky poso-
biaci fah s tektonicky t¢inne volenymi gradaciami a kon-
trastmi. Podnetom pre napisanie omse bola pre Németha po-
pri dévernej znalosti prislusnej symfonicky koncipovanej
vokalno-instrumentalnej literatiry z praxe Cirkevného hu-
dobného spolku (spoluti¢inkoval tu o. i. v Bachovych Mari-
Sowyich pasidch, v Mozartovom Rekviem, v Haydnovych om-
Siach, v Beethovenovej Misse solemnis, Brahmsovom Nemec-
kom rekviem, Regerovom oratériu Mnisky, v Kodalyovom
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Psalmus Hungaricus a v Szymanowskeho Stabat Mater) aj reli-
gidzna podstata omsového cyklu ako ustaleného liturgického
ltvaru s prvkami tradicie a konvencie povodne cisto vokalnej
viachlasnej kompozicie. Z prepojenia tychto podnetov, zo
schopnosti syntetizovat rozne koncipované typy omsi vyply-
nuli aj dalsie vrstvy, utvarajice Struktiru Bratislavskej omse.
Tieto vrstvy vznikaju sivislostami medzi inicidlnym napadom
a jeho metamorfézami, st dobre znejicim vysledkom vziahu
medzi linearnou melodikou tzkoambitového typu, pentato-
nikou a kvartovymi kostrami folkldrneho pévodu i bachovsky
znejlicimi motivmi — duxmi viacerych fiig. DalSiu vrstvu tvori
komunikacia medzi barokovo koncipovanou polyféniou a zvu-
kovym hedonizmom a la Debussy. Hudobny jazyk Németho-
vej omse charakterizuje strucnost a plastickost tematickych
jadier, pevné tondlne zakotvenie, konvencény dur-molovy
dualizmus porusovany viacerymi modalizmami, teda staré
v novom osvetleni, ¢i nové (napriklad kvartovo-sekundové
akordické komplexy) v archaickom richu, koncentrovanost
a pritom nie jednotvarnost ¢i askéza. Németh napisal dielo,
ktoré dokaze preklenut protirecenie, dielo, ktoré nie je kon-
glomeratom mnohosti, ale dokumentom umnej selekcie.
Konvencii sa vzpiera aj obsadenie orchestra s tam-tamom,
harfou a celestou, no Omsa sa nevymyka z ramca liturgického
obradu, a dobre znie i na koncertnom poédiu.

Kyrie sa zac¢ina vstupnou formulou, ktori mozno chapat
ako jadro tvarovej i farebnej koherentnosti Struktiry sklad-
by - sekundovo-kvartovy pokles znie archaicky ,prazdno”,
ked oktavovo-kvintové paralelizmy pripominaji organalnu
techniku. Vzapati sa v pléne orchestra podporeného organom
ozve volna inverzia descendencného jadra, z trojzvuku sa
stane septakord a napokon z nonakordu vyrasta syta invoka-
cia zboru s melodikou gregoridnskeho typu, ale sonicky po-
sobivo harmonizovanou (paralelné nonakordy). (Pr.1)

Pr. 1
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Z takto exponovaného materidlu mozno odvodit ciastkové
postupy v nasledovnych taktoch — nielen v 1. casti, ale aj
v Castiach dalSich. Zaujimavé je napriklad zo Strukuiry nona-
kordu (terciového pafzvuku) odvodené biakordické pasmo
(paralelizmy kvartového trojzvuku vodi paralelizmom netipl-
né¢ho sekundakordu). Responzorialny vzfah medzi sélistami

a zborom (prednasajucimi vstupny motivicky tvar), spreva-
dzany decentnym tremolom slacikov, charakterizuje omsu
ako vokdlny druh. Stredny diel (,.Christe eleison”) rastie
z kontrastu jednoduchej rytmickej variacie prvku z uvodného
motivu (Pr. 2) a zameny jasnej durovej Struktiry za Struktiru
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temnejiiu (zmensene-maly septakord ako druhé substruktira
nonakordu). Gradaciu casti vytvara skladatel kombinaciou
oboch rytmicky kontrastnych intervalovych jadier, ktora pod-
poruje ,cyklicka” komunikacia medzi kvartetom sélistov, zbo-
rom a orchestrom. Po asymetricky umiestnenom vrchole na-
sleduje tektonicky odoévodneny odliv ne-romantickymi pro-
striedkami dosiahnutého vzruchu, a to redukciou dynamiky
a hustoty faktiry, teda postupmi tentoraz romantickymi.

V Gloria sa uplatnuji jednak nové varianty inicidlneho mo-
tivu - slavnostna intonacia v unisone zboru sprevadzana fan-
farami sa tiez opiera o pentatoniku, namiesto kvarty je po-
uzita mala tercia. Nasleduje lyricka epizdda, v ktorej dojde
k tvarovej a najma néladovej ,modulacii“ zakladného jadra
(predstavia ju v imitacnej naslednosti jednotlivi solisti).
(Pr. 3) Na rozdiel od jednoliateho odvijania hudby v Kyrie
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stavba 2. casti je zvinenejsia, kontrasty sa docieluji zmenami
dynamiky, faktiry (séla, vokalne kvarteto, zbor, tseky a cap-
pella vodi inStrumentalnym ritornelom) a farby (lyricky zjas-
nena fraza sélovych husli).

Credo je v duchu tradicie (povaha liturgického textu) najcle-
nitejSie. Popri doterajSich kontrastotvornych prostriedkoch
v oblasti zvuku, fakttiry, dynamiky a tvarovej variability voli tu
Németh aj zmeny tempa a zdéraznuje vyrazové diferencie —
jemnost a vzlemost paralelnych kvintakordov a septakordov
(.Etincarnatus est”) vystrieda dramatické fugato v zborove;j for-
macii (,Crucifixus”). Nasleduje rytmicky Zivé a radostné zvo-
lanie zboru v unisone (,Resurrexit). Striedmy rozpravacsky
ton vokalov postupne vyusti do gradacie podporenej lesklym
zvukom tribok a trombénov. Pri dalsich textovych frazach
Creda sa navracia vstupné unisono meldodie gregorianskeho
typu (Pr. 4), ktorej archaickost je podporena lakonickym sprie-
vodom paralelnych kvintakordov. Touto reprizou sa vsak cast
nekondi - slova zaverecného textu vyznania viery (,Et vitam
venturi saeculi, Amen*) skladatel zapojil do dvojdielnej fugy,
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Pr.5

bachovsky koncipovanej. Zaujimava je stavba fugovej témy
spajajticej motivické jadra z predchadzajucich casti. (Pr. 5)

Citlivost vodi farebnym dispoziciam modality uplatnil skla-
datel v Casti Sanctus s prevladajucim celoténovym a dorskym
modom. Z celoténového modu st odvodené sonicky posobivé
paralelizmg# zvacSenych kvintakordov. Cast zveril slacikovej
sekcii, umocnujucej atmosféru decentnosti a vrucnosti.
V strednom diele (,,Pleni sunt coeli“) sa objavuje strohy variant
zakladného motivického jadra. (Pr. 6) Na jemny zvuk slacikov
a Celesty nadvazuje epizoda ,Benedictus” — skladatel ju podla
vzoru zhudobniovania omsového cyklu koncipuje kontrastne:
dominuji tu jas, vyrovnanost a dostojnost, zvlnené radost-
nymi zvolaniami (,Hosanna“) zborovych hlasov.

Pr. 6
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Zaverecna Cast Agnus Dei v zhutnenej skratke uplatiiuje
podstatné tvarové, farebné a Strukturalne charakteristiky
skladby — zacina sa strohym paralelizmom distych kvint s ar-
chaickou melodickou liniou, pripominajicou organum,
jemnu prosbu sopranového sola sprevadzaju sonicky posobivé
posuvy septakordov. Déstojnym zakoncenim casti i celej
skladby je nova figa - jej téma je dalS$im z variantov zaklad-
ného intervalového jadra (spojenie malej sekundy a zvdcSenej
kvarty). (Pr. 7) V ramci polyfonického spracovania dochadza
k zvukovym vysledniciam, kde sa plynule prepaja hedonis-

Pr.7
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ticka farebnost terciovych viaczvukov, celoténovej stupnice
a alterovanych tvarov z oblasti novoromantickej harmonie
s linearitou bachovského typu. Zavere¢né takty ukoncuju po-
lymelodicky pohyb hlasov, basové solo pripomenie vstupni
prosbu sopranu v Agnus. Po cezire, v posobivom pianissime
akordu E dur - sfaby v katarznom zamysleni nad déleZitosfou
mieru a pokoja v zivote ¢loveka — sa Bratislavskd omsa kondi.
Premiéra diela bola 20. maja 1943 v Déme sv. Martina v po-
dani zboru a orchestra Cirkevného hudobného spolku pod ve-
denim autora (opakované uvedenie Omse o dva tyzdne neskor
dirigoval A. Albrecht) za spoluticinkovania Bratislavského
symfonického orchestra (zlozeného z ¢lenov operného a roz-
hlasového orchestra), Spevokolu Bélu Bartdka (bolo to jedno
z poslednych vystipeni tohto telesa), sélistov opery M. KiSo-
novej-Hubovej, R. Chovancovej, J. Blahu, A. Mazédna a orga-
nistu F. Oswalda. O ,nadpriemernych kvalitach” skladby sa
vyslovil kritik Jozef Hlavaty, ktory ocenil, Ze .pri jej absolit-
nej modernosti, koncertnej a symfonickej forme je dokonale
stica na predvadzanie v chrame, lebo splfa tri poZiadavky
spravnej liturgickej hudby: posvatnosf, umeleckd troven
a univerzalnos( vyrazu” (dennik Slovdk, 28. 5. 1943).
'V ¢ase dokoncenia Omse bolo aktualne prijatie skladatela do
pedagogickych sluzieb na Konzervatérium v Bratislave (pre-
menované z Hudobnej a dramatickej akadémie a postatnené

roku 1941). Hoci o Németha mal eminentny zaujem riaditel
skoly Frico Kafenda, z nacionalistickych dévodov, zodpove-
dajucich vtedajsej dobe, to nevyslo. Azda aj preto sa rozhodol
Németh v roku premiéry skladby pre tiradny akt - zapisanie si
slovenskej narodnosti (jeho stard matka pochadzala zo Ska-
lice) a prijatie primenia Samorinsky (z ticty k svojmu rodisku).
Bratislavska omsa je dostojnym vyvrcholenim prvej etapy
kompozicnej ¢innosti Németha-Samorinskeho, zacielenej na
vokalno-inStrumentalnu hudbu. V dalSom umeleckom vyvoji
sa jeho skladatelské zaujmy rozsirovali. Do oblasti liturgickej
hudby prispel este dvoma dielami — Krdtkou omsou ¢. 4 pre det-
sky zbor a organ (1943) a skladbou Ave Maria III. pre spev a or-
gan, resp. slacikovy orchester (1947). DalSie obdobie neprialo
cirkevnej hudbe (aj Cirkevny hudobny spolok v Bratislave mu-
sel nasilne ukondif svoju ¢innost) a bolo spojené so zmenou Né-
methovho posobiska — od roku 1949 zacal viest klavimu a or-
ganovu triedu na novozaloZenej Vysokej Skole muzickych
umeni. Zapojil sa do koncertnej ¢innosti a pomerne rychlo za-
cal rast pocet jeho kompozicnych opusov. Popri vokalnej tvorbe
(zbory, piesne, tpravy slovenskych i madarskych Iudovych
piesni, kantata V mene mieru pre miesany zbor, organ a orches-
ter) obohatil aj oblast inStrumentalnej hudby (Koncert pre klavir
a orchester, Koncert pre organ a orchester, symfonicka basen Brezy,
Klavirne trio, Klavirne kvinteto, Sldcikové kvarteto, Sondta pre husle
a klavir). Stylovo vsak fazil z irovne, ktort dosiahol v Bratislav-
skej omsi. Syntézu prvkov novoromantickej harmonie, impresio-
nistickej farebnosti, z folkléru odvodenej modality poddiarkuje
rovina striedmosti, tvarovej koncentracie a vyrazovej plasticity.
Zaujimavé je, ze zakladnu melodicko-motivicki floskulu
Omse — vazbu sekundovo-kvartovii — mozno najst vo variovanej
podobe aj v dielach napisanych po dvadsatrocnom odstupe od
vzniku tejto kompozicie (Sldcikové kvarteto, Sondta pre husle a kla-
vir). Skladatelov zmysel pre jednotu tvaru a farby, tektonicka
zomknutost exponovaného napadu s jeho evoluénymi obme-
nami, ktoré mozno identifikovat v Omsi, sti priam v symbolickej
podobe akcentované v jeho poslednom opuse — v organovej
skladbe Accomodatio ad nomen BACH, napisanej roku 1972.
Bratislavskd omsa Stefana Németha-Samorinskeho (desafrocia
zabudnuté dielo vzkriesila Slovenska filharmonia roku 1997)
tvori vyznamny zdroj poznania individualneho tvorivého profilu
a rydzej muzikality jej autora a zaroven je potvrdenim historic-
kého faktu, ze ani v case vyznamného rozmachu slovenskej
hudby vo vietkych (najma svetskych) zanroch pocas tridsiatych
a Styridsiatych rokov 20. storodia sa cirkevna hudba nestala od-
umretou vetvou vyvoja, itvarom s tizkou utilitarnou funkciou,
ale zasluhou viacerych skladatelov — Schneidera (Omse Es dur),
Albrechta (Cantate Domino), FreSa (Stabat Mater, Meditdcia) —
zostala prejavom duchovnosti nielen v zmysle nabozenskom,
ale i umeleckom. Z hladiska prislusnosti do tohto kontextu si
Némethova skladba zasluhuje pozornost aj interpretacné ozi-
venie.
Pramene:
Stefan Németh-Samorinsky: Bratislavskd omsa, rkp. partitira a kla-
virny vytah, Hudobné mizeum SNM, sig. MUS XC/10.
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MOZARTOV TYZDEN 2000 — BRATISLAVA

Najmladsi hudobny festival na Sloven-
sku Mozartov tyzden vznikol z inicia-
tivy Dr. Pavla Poldka, predsedu Mozar-
tovej obce v Bratislave, pred tromi
rokmi a podobne ako Dni starej hudby
sa v kratkom case etabloval na poduja-
tie, ktoré berti na vedomie nielen Spe-
cialisti ¢ fandsikovia hudby minulych
storodi, ale aj Sirsia kultirna verejnost.
Aj vdaka Formanovmu filmu - akokol-
vek sa nam to moze nepadit — sa totiz
Mozart stal symbolom tzv. vainej
hudby (moZno vdaka tomu predsa len
menej posluchacov vypina, resp. pre-
laduje rozhlasové prijimace pri prvych
tonoch ,vaznej” skladby), hoci na fakte,
o si siroka verejnost vobec predstavuje
pod ,hudbou” ani tento génius, jeden
z mala v celych dejinach hudby, ¢o si
toto oznacenie skutocne zaslazi, nic¢
nezmeni. A pritom jeho vplyv je aj dve
storo¢ia po smrti nemaly... (No v po-
rovnani s vplyvom médii a vSetkymi
inymi moinymi a nemoZnymi spo-
sobmi premyvania mozgov predsa len
mizivy, preto sa to aj v slovenskej
hudbe len tak hemizi ,osobnostami”
v tzv. vaznej i popularnej hudbe, ,0s0b-
nostami”, o ktorych by sa spravne malo
hovorit jednoducho ako o ,osobach”.
Neznalost vlastného jazyka u Slovakov
v sucasnosti prekvita.) To sme viak uz
velmi odbodili; teda spat k Mozartovi —
na Slovensku v roku 2000.

Mozartov tyZden 2000 (27. februar -
3. marec) predovSetkym ukazal, ze fes-
tival sa aj organizacne tplne profesio-
nalizoval - urcite aj vdaka umeleckej
agenture PAT-EX, s. 1. 0., podpore spon-
zorov, no i mimoriadnej priazni brati-
slavského magistratu a primatora Jozefa
Moravcika. Podujatie dramaturgicky
velmi premyslene profiluje od zaciatku
Dr. Polék. Jeho snahou je poniknut
Mozartovu hudbu - tak zname, ako aj
malo uvadzané, resp. celkom nezname
diela — predovsetkym v kvalitnej inter-
pretacii, jedno je, ¢i na modernych
nastrojoch alebo na ich képiach. K tra-
di¢nej konfrontacii Mozarta so sticas-
nikmi pristipila tohto roku moZnosf
porovnania s tvorbou niektorych klasi-
kov hudby 20. storoéia, ktori boli svo-
jim spésobom Mozartovi nejako blizki:
konkrétne B. Martinti a J. Iberta. Takéto
hladanie 3irsich suvislosti je pre dnesok
typické, preto ho treba vitaf i v pripade

Mozartovho tyzdna. Velmi pozitivhou
novinkou festivalu bol aj tvod: v ramci
riadnej omse zazneli v Kostole sv. Jana
z Mathy (u trinitarov) — vdaka dlhoroc-
nej aktivite regenschoriho Petra Cacku
a organistu Alojza Rosu v jednej z po-
slednych oaz kvalitnej cirkevnej hudby
v Bratislave — dve Mozartove cirkevné
skladby, Missa brevis F dur KV 192
a zname Ave verum corpus KV 612.
V dnesnej dobe je vsak tento nadherny
chram, zial, uz len viac-menej vynim-
kou, ktora potvrdzuje pravidlo: lebo
lov na Slovensku znie hudba (navyse
oficialna!), ktora sa vyznacuje primitiv-
nosfou, nekvalitou a gycom... Difajme,
7e Mozartova cirkevna hudba si najde
pevnejsie miesto nielen v kostoloch, ale
aj na festivale.

Na otvaracom koncerte orchestra
Virtuosi di Praga zaznel po predohre
k Mozartovej opere La Clemenza di Tito
KV 621 Koncert pre flautu, husle a orches-
ter Bohuslava Martinti. S6lové party
predniesli solovy flautista Viedenskych
filharmonikov Wolfgang Schulz a nas
tspesny mlady huslista posobiaci v rov-
nakom orchestri pri prvom pulte 2. hus-
li Tibor Kova¢. Technicky narocné
party zvladli obaja s istotou a presved-
¢ivo, napokon Kovacovi tento typ vir-
tudznej, brilantnej hudby velmi sedi.
Rozpaky vSak, podobne ako v uvodnej
predohre, vzbudil drsny, surovy sprie-
vod orchestra, ktory sa vobec neprispo-
sobil akustickym podmienkam Zrkadlo-
vej siene Primacialneho palaca. Je to
v prvom rade, samozrejme, zalezitost
mladého, neskiseného rakuskeho diri-
genta Wolfganga Zehetnera. Po pre-
stavke to bolo - ruka v ruke so zdoko-
nalenim orchestralnej sihry - pod-
statne lepSie. Wolfgang Schulz dokazal
v Mozartovom Koncerte pre flautu a or-
chester G dur KV 313, Ze je pravom po-
vazovany za jedného z najlepsich flau-
tistov, aspon v stredoeurépskom ramci.
Ukézal vysoku kultiru ténu, perfektni
techniku, skveli pracu s dychom, jeho
hra pésobila mimoriadne makko, lahko,
tak, ako to Mozart vyzaduje. Orchester
sa v sprievode podobne ako v zaverec-
nej Symfonii B dur KV 319, prisposobil
a jeho vykon kulminoval (so zaverec-
nou ,bodkou” v predohre k Figarovej
svadbe KV 492 ako pridavku).

Treti ro¢nik Mozartovho tyzdna po-
nukal viacero dobrych moznosti na po-
rovnavanie. UZ na druhom koncerte sa
predstavil $tatny komorny orchester
Zilina so svojim $éfdirigentom Leo$om
Svarovskym. Toto teleso opal neskla-
malo a dokazalo, ze dnes je na Slovensku
zrejme najlepsim modernym orchestrom
na hudbu obdobia klasicizmu. V ivodne;j
skladbe — Hommage a Mozart od Jacquesa
Iberta — sa nestalo to, ¢o den predtym
v skladbe B. Martini. A hoci Zrkadlova
sien nie je na rozdiel od hudby klasi-
cizmu velmi vhodna pre Standarny sym-
fonicky repertoar, Ibert nepdsobil rusivo.
Skuseny solista Mozartovho Koncertu pre
klarinet a orchester A dur KV 622 sveto-
beznik Eric Hoeprich zrejme este sam
Ziadal zredukovat sprevadzajici orches-
ter. Spolu s jeho vynimoénymi kvalitami
sa to prejavilo v takmer dokonalej po-
dobe Mozartovej legendarnej skladby.
Hoeprich, ktory sa predstavil uz na
Dnoch starej hudby s ¢lenmi siboru
Musica aeterna v Mozartovom Klarineto-
vom kvintete na kopii dobového baseto-
vého klarinetu, je skutoénym ,obojzivel-
nikom”. Tentoraz hral rekonStrukciu
povodnej verzie klarinetového koncer-
tu na nastroji, ktory je v podstate ,mo-
dernou rekonstrukciou” nezachovaného
nastroja prvého interpreta skladby An-
tona Stadlera. (Mimochodom, koncert
idealne nadvazoval na minuloroéné Dni
starej hudby a na projekciu hodnotného
filmu Enigma KV 612b o okolnostiach
vzniku skladby a ti, ¢o tento film nevideli,
moZu naozaj lutovat...) Hoeprich, jeden
z najlepsich klarinetistov sucasnosti, uka-
zal doteraz nepoznané vrstvy tejto nad-
hernej skladby, prifom tu nemame na
mysli len miesta trasponované do hlbo-
kého registra. Jeho interpretacia bola do-
slova objavna, idiica do najjemnejSich
detailov, a to nielen v zadumdivych mies-
tach, ale Hoeprich dal tusif, Ze Stadler
(samozrejme, spolu s Mozartom a nastro-
jarom Theodorom Lotzom) bol aj velky
Luliénik”. Mnozstvo odtienkov, nalad,
ktoré Hoeprich spolu s orchestrom pred-
viedli, bolo doslova nevidané, okorenené
Vsetky hlasy, kazdy jeden tén boli zre-
telné, jasné — a absolitne presvedcivé.
Len po vypocuti takejto interpretacie
mozZe posluchac v podstate tsit, ¢o to

(Dokoncenie na str. 16)
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vlastne ten Mozart skomponoval. Zilinca-
nia potvrdili svoj vysoky Standard aj v za-
verecnej takmer hodinovej Haffnerovej se-
rendde KV 250. Narocné huslové sola za-
hral s velkou istotou koncertny majster
FrantiSek Figura, no aj celkovy vykon
orchestra znesie tie najprisnejsie kritéria.
Azda iba vlozeny Pochod D dur KV 249 mo-
hol mat trochu sviznejsie tempo, dirigent
zrejme zvolil ,slavnosmé“ pomalSie tem-
po podla p(‘)vodnq prilezitosti, pri ktorej
cela skladba odgnela - totiz na svadbe
v rodine bohatého salzburského mesfana.

Napriek pokrivkavajicej spolupraci
s Operou SND, ktora ma v repertoari via-
ceré Mozartove diela, ctitelia salzbur-
ského majstra neboli ukrateni o hudob-
nodramaticky Zaner. Clenovia siboru
Windsbacher Puppentheater Kaspa-
ri predviedli rozko$né dielko 11-12-roc-
ného Mozarta spevohru Bastien a Bas-
tienka KV 50. Tito spievajtci babkoherci
su profesionalmi v tom najlepSom zmys-
le slova. Dej spevohry je velmi jednodu-
chy, prosty a oni nezatazuju divaka
komplikovanymi reZisérskymi ,vyklad-
mi“; v ich hre je, naopak, vela impro-
vizacie, spontannosti, momentalneho
napadu. Dokazu oslovit - v nemcine (!)
— tak malého divaka (zal, tentoraz bol
kvoli jarnym prazdnindm v mensine),
ako aj dospelého (urcite nielen kvoli nie-
kolkym ,pikantnym* nardzkam). Do-
konca vobec neprekazala ani reproduko-
vana hudobna tdprava pre dvoje husli,
gitaru, violoncelo a fagot.

Na predstavenie Bastiena a Bastienky
priamo nadvazovala prednaska vyni-
kajuceho odbornika na hudbu 18. storo-
¢ia v strednej Eurdpe prof. Otta Bibu
z Viedne na tému Fenomén zazracné die-
ta W. A. Mozart. Uspe$ne sa mu podarilo
,demytizovat* Mozartovho otca Leopol-
da ako ,upira®, ktory tryznil a tyral svoje
deti. Bibova analyza bola velmi presna
a navyse putavo podana, takze mohla
oslovif (a, usudzujic podla intenzivneho
potlesku, zrejme aj oslovila) tak laikov,
ako aj odbornikov. Leopold Mozart po-
stupoval podla Bibu velmi prezieravo
a systematicky rozvijal talent svojho
syna, nechcel (ani sa mu to nastastie ne-
podarilo) z Wolfganga urobit v uvodzov-
kach zazracné dieta-virtudza, ktorého
slava v 14 rokoch ,zhasne” (kto dnes
pozna napriklad meno huslistu La
Motteho?), alebo ktory by dokonca ako
11-roény zomrel. Nevystavoval malého
Wolfganga napriklad stresu verejnych
koncertov a nerobil z neho takito
LCvicenu opicu”. Velmi zaujimava bola aj
interpretacia problematiky neakceptova-
nia 12-roéného diefata ako rovnocen-

ného skladatela profesionalnymi hudob-

nikmi, napriklad dvorskej opery, a do-
konca aj cirkevnymi hudobnikmi (pri-
¢om omsu l2-rocného Mozarta bolo
mozné kedykolvek porovnat s cirkevnou
hudbou, povedzme, poprednych sklada-
telov posobiacich v tom ¢ase vo Viedni).

Zaver Mozartovho tyzdna 2000 tvorila
dvojica abonentnych koncertov Sloven-
skej filharménie (recenzovany je piat-
kovy koncert 3. marca). Nas prvy or-
chester predviedol viac-menej tradi¢ny
program, no jeho vykon bol, predovset-
kym v prvej polovici, v ktorej odznela
Symfonia G dur (Oxfordskd) Hob. 1:92 Jo-
sepha Haydna a Mozartov Koncert pre
flautu a orchester ¢ 2 KV 314, velmi po-
teSitelny. Pod taktovou izraelského diri-
genta Uriho Mayera hral velmi discipli-

Uri MAYEr

novane, presne, zvukovo adekvatne
a s kultirou (v minulosti nevelmi typic-
kym makkym zvukom). Popri porovnani
oboch Mozartovych flautovych koncer-
tov bola zaujimava aj konfrontacia uci-
tela a ziaka ako solistov — nas mlady, na-
dejny flautista Jan Samec je totiz Zia-
kom Wolfganga Schulza vo Viedni. Tato
konfrontdcia dopadla velmi dobre. Sa-
mec neurobil v ziadnom pripade hanbu
ani sebe, ani svojmu ucitelovi, naopak,
jeho disciplinovand, kultivovana hra
a pekny, ,gulaty” tén si velkym prislu-
bom. Mlady sdlista je dnes uz prakticky
hotovym hracom a urcite bude dostojne
reprezentovaf nasu silni skolu hracov
na dychovych nastrojoch. Len dufajme,
ze interpreti (nielen na dychovych
nastrojoch, ale aj klaviristi, huslisti
a pod.) si odvyknu hrat nestylové, v pod-
state romantické kadencie, ktoré Mozar-
tovej hudbe viébec nepomﬁiu... Vyborny
vykon odviedol aj sprevé(ﬁajﬁci orches-

Foro Crita von TiEDEMANN

ter, Skoda vsak, Ze tento Standard si ne- .

udrzal v zaverecnej Symfonii ¢ 6 F dur op.
68 (Pastoralnej) L. van Beethovena. Ob-
javilo sa tu dost nepresnosti v stihre

(najma prvych husli, ale aj nastrojovych
skupin) a ,kiksov“ (najma dychovych
nastrojov). Mohol to byt zaujimavy,
,vecny”, nepreromantizovany Beetho-
ven. Ale koncert celkove bol dobrym za-
koncenim uspesného festivalu.

Summa summarum: tohtoro¢ny Mo-
zartov tyzden bol z doterajSich jedno-
znacne najlepsi, festival mal vysoky Stan-
dard s jednym mimoriadnym vrcholom
(vystupenie E. Hoepricha). Za takéto po-
dujatie by sa nemuseli hanbif ani starsie
a ,bohatsie” Mozartove obce v zahranidi.
Rozumnou spolupracou institucii a vda-
ka podpore sponzorov by sa festival mo-
hol dalej rozvijat v o najsirSej prezenta-
cii celej bohatej palety skladatelovho od-
kazu, pripadne aj v konfrontécii s do-
macou tvorbou. Navstevnost bola totiz
vyborna, Mozartova hudba je predsa len
zarukou kvality. Len pre buducnost by
mali organiTémri uvazovat o quoriadani
roch — hon. na druhej strane, vzdavat sa
Zrkadlovej siene Primacialneho palaca
by bolo nerozumné... @

Lapistav Kacgic

X A°L.E LD 0 SK0O P

André Previn bol na Mozartovom tyZdni
v Salzburgu sidelnym umelcom: v rémci
festivalu vystupoval ako klavirista, dirigent
a na jednom z orchestrdlnych koncertov
zaznela premiéra jeho nového diela objed-
naného vedenim festivalu.

Nahrévka novej verzie Ligetiho opery Le
grand macabre (Sonny Classical) zisala
cenu v kategérii Opera: CD Premiere.

Vydavatelstvo Schott Musik International
ziskalo cenu ,Special Mention”, poprvykrat
udelovani na MIDEM Classique za vyda-
vatelskd cinnost.

W rckJ. S. Bacha je pred nami a na-

ravacie spoloénosti sa budu uréite
prodbrehu! v ponuke novych titulv na
tiito tému. Azda najpikantnejsia bude
nahravka rekonstrukcie Pasii podfa
sv. Marka od Tona Koopmana na znacke
Teldec (857380221-2). Bach tieto pasie
napisal roku 1731, no neskér sa stratili
dnes mdme k dispozicii len Picanede-
rov text. ,Rekon3trukcia pasii je moznd
pomocou tzv. metédy parddie, ktord
Bach a jeho stcasnici vyuzivali. Ide
o akusi recykldciu niektorych zbrov
a drii v dalsich skladbdch” hovori Koop-
man. Dalsie CD, na ktoré sa mbzeme
tesit, si: Pasie podla sv. Matdsa (Bach
Collegium Japan, Masaaki Suzuki) - Bis;
Knm&ty (J. E. Gardiner) - DG; Dobre

; klavir (Rosalyn Tureck) -

DG. Plénuje sa aj Vianoéné oratérium
v podani Helmuta Rillinga a nahrévky
Murray Perahiu.
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MOZARTOV TYZDEN 2000 - SALZBURG

Ako kazdy rok v case okolo vyrocia na-
rodenia Wolfganga Amadea Mozarta
(27. januar), aj tohto roku sa konal
v Mozartovom rodisku Salzburgu v po-
radi 45. hudobny festival Mozartov tyz-
den 2000, ktory poriada Medzindrodna
nadacia Mozarteum Salzburg. Pocas fes-
tivalu trvajuceho desat dni s asi tridsia-
timi produkciami sa tu schadzaju milov-
nici a ctitelia Mozarta zo vetkych kitov
sveta, aby si vypoculi prikladné predve-
denia Mozartovych diel, ako aj skladby
niektorych dalSich autorov v dobre
uvazenej dramaturgii, so $pickovymi
umelcami, resp. mozartovskymi Specia-
listami. K hudobnym produkciam sa
druzia aj niektoré dalSie podujatia (mo-
derované stretnutia s umelcami, pred-
nasky, navsteva vystav a pod.). Mal som
prilezitosf zicastnif sa na casti festivalu.

Hlavnym pilierom festivalu su kazdo-
rocné tri koncerty Viedenskych filhar-
monikov vo velkom Festspielhause, po
dve vystipenia domacich orchestrov —
Camerata academica Salzburg a Mozar-
teum Orchester Salzburg, dalej orches-
tra Salzburskej Univerzity, Salzburskej
dvornej hudby, kostolnych siborov.
K tomu treba priratat viaceré renomo-
vané zahranicné orchestralne telesa.
Bohata bola aj ponuka komornych kon-
certov (napriklad London Fortepiano
Trio, Hagen-Quartett, Haydn Ensemble
Berlin), solovych recitilov a dalSich
programov. Stucastou festivalu bola aj
operna produkcia — Mozartova Carovnd
flauta.

Na predstavenie Carovnej flauty v ne-
velkom Zemskom divadle som sa ob-
zvlast tedil plny ocakavania, kedZe re-
zisérom bol slavny Harry Kupfer. Aké
viak bolo moje sklamanie, ked som zo
svojho miesta videl len to, ¢o z javiska
precnievalo, alebo ¢o sa dialo na samom
okraji rampy. Tak som videl cast obludy
prenasledujicu Tamina v tvode opery.
Nebol to vsak obvykly obrovsky had,
ale netvor s tlamou a zubiskami, proti
ktorym by zralok posobil ako krotka
sardinka. V 2. dejstve sa na okraj scény
dostali dva na stojanoch pripevnené
zapnuté osobné pocitace, okolo ktorych
sa trhavymi, odmeranymi pohybmi to-
¢ili dvaja roboti. Hoci viem, Ze insceno-
vat toto dielo nie je lahké, jednako sa
nazdavam, zZe vidy treba vychadzaf
z hudby, jej Struktiry i zakédovanych
symbolov, znakov, vyznamov. Partittra
Carovnej flauty je takd mnohovrstvova
a Sirokospektralna, Ze je tu predsa dost

CAROVNA FLAUTA - RoZPRAVAC (W. BERRY)

zachytnych bodov pre rezijné pristupy.
Minimalne torzo, ¢o som videl, mi vSak
neumoznilo recenzovat predstavenie,
ktoré som znechutene opustil.

Urcité sklamanie mi pripravili aj dve
vystupenia Viedenskych filharmoni-
kov. Od konca roku 1989 vyuZivam
$tastni mozZnost niekolkokrat ro¢ne na-
vstivit koncerty tohto orchestra vo
Viedni i Salzburgu a overovat si, Ze je to
jedno z najlepSich svetovych hudob-
nych telies. Na tohtoro¢nom Mozarto-
vom tyzdni prvé vystipenie pripravil
Nikolaus Harnoncourt. Tohto veli-
kana a priekopnika v pristupe k ozive-
niu starej hudby iste netreba nikomu
predstavovat. Aj jeho revolu¢né mozar-
tovské kreacie vzbudili velky rozruch,
preto som ocakaval nevsedny zazitok.
Ale Harnoncourt uz nie je tym novato-
rom, akého som poznal. Svoj repertoar
vo vzfahu k starej hudbe medzicasom
znacne rozsiril. A ked robi od Johanna
Straussa po Albana Berga a od Schu-
manna po Brucknera vietko mozné,
nemoze to zostat bez vplyvu ani na Mo-
zarta. Jeho dovtedajsi nekompromisny
postoj k minulosti sa meni. Akoby sa
pohyboval medzi mantinelmi, nie je to
ani staré, ani nové, chybala mi jeho
vzruSujuca nekonvencna koncepcia.
Svetlym bodom programu bolo vystii-
penie vynikajtiiceho sélového hobojistu
Viedenskych filharmonikov Martina
Gabriela v Mozartovom Koncerte pre ho-
boj a orchester C dur KV 314. Jeho Stihly,
makky, tvarny, velmi kultivovany tén
a §tylové citenie mali vysoku umelecku
uroven a dali Mozartovi vietko, ¢o mu
patri.

Foto arcuiv

Druhy koncert Viedenskych filhar-
monikov dirigoval znamy cembalista,
dirigent a veduci svetoznameho anglic-
kého stboru dobovych nastrojov The
English Concert Trevor Pinnock. Po-
¢ul som tento subor pod jeho vedenim
viackrat v zahranici a vidy ma jeho kre-
acie elektrizovali. Vlani v Salzburgu vy-
stupoval s orchestrom Mozartea v Salz-
burgu a i tu sa osveddil. Stat pred vel-
kym orchestrom s modernymi nastroj-
mi je vSak cCosi iné. Tento pokus, ak to
chceme tak nazvaf, nesplnil ocakava-
nia, aké kladieme na tento Spickovy or-
chester. Bolo to fadne predvedenie zna-
mych, vrcholnych diel Haydna a Mo-
zarta. Orchester hral nesustredene,
prvykrat som opdtovne pocul nepresné
nastupy hlasovych skupin, ¢o vyplyvalo
aj z nefunk¢ného, zvlastneho Pinno-
ckovho dirigentského gesta. Solistkou
vecera bola slavna sopranistka Barbara
Bonneyova so skladbami Haydna
a Mozarta. Jej pekny hlasovy material,
pravda, uz je poznaceny skutocnosfou,
ze umelkyna prekrocila svoj zenit.
Vcelku teda koncert nemal atmosféru,
aku vystupenia Viedenskych filharmo-
nikov mavaju. Barbara Bonneyova
mala aj sélovy recital, v ktorom ju na
klaviri . sprevadzal dirigent André
Previn so skladbami Mozarta, Previna
a R. Straussa. NajlepSie sa spevacke vy-
darili Straussove piesne, v Mozartovi sa
jej darilo menej a pokial ide o Previna,
bol som v rozpakoch, ¢i takéto skladby
patria na festivalové férum.

A. PREVIN

Ovela priaznivejsi dojem zanechali
tohto roku salzburské domace or-
chestre. S Mozartom maju staly kontakt
a velké skusenosti, zalezi, pravda, aj na
dirigentskej osobnosti, k akym vysled-

FOTO STEVEN ) SHERMAN
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kom sa dopracuju. Pocul som orchester
Mozartea s vybornym, razantnym diri-
gentom Brunom Weilom, ktory po-
sobi v mnohych krajinach a svetadie-
loch, so symféniami Haydna (Symfonia C
dur Hob.1:82) a Mozarta (Symfonia D dur
KV 320 podla serenady .S postovnym
rohom*), kde preukazal dokladnu zna-
lost interpretacnych problémov klasi-
cizmu. Sélistom koncertu bol Melvyn
Tan v Klavirnom#oncerte KV 271 (Jeu-
nehomme). Tan, ktorého som uz pocul
v Salzburgu a Bratislave, je pianistic-
kym Zzonglérom. Ovlada mimoriadnu
technicku braviru, ale jeho Mozart je
akymsi cudzorodym, ,azijskym” Mozar-
tom, ktorému nijako nemozem prist na
chut. Z hostujicich telies by som vy-
zdvihol English Chamber Orchestra,
ktory dirigoval zasvateny mozartovsky
dirigent Leopold Hager. Okrem Mo-
zartovej Serenddy D dur KV 204 s Gvod-
nym pochodom KV 215 a Symfdnie C dur
KV 551 (Jupiterska) hlavnou protago-
nistkou koncertu bola vynikajtica ra-
kiska mezzosopranistka Angelika
Kichschlagerova s Mozartovymi kon-
certnymi ariami. Jej tvarny, makky, za-
matovy, vo vietkych polohach vyrov-
nany, lahky, cisty, technicky perfektny
prednes sa vyborne hodi na mozartov-
sk kantabilitu a krkolomné pasaze. Vy-
stupenie tejto umelkyne sa stalo ne-
viednym zazitkom festivalu.

Z dalsich koncertov sa iba suhrnne
zmienim o koncerte Camerata Acade-
mica Salzburg pod taktovkou Franza
Welsera-Mosta a zborovo-orchestral-
nom vystipeni suboru Wiener Aka-
demie s dobovymi nastrojmi a slobo-
domurarsky zameranymi Mozartovy-
mi skladbami pod vedenim Martina

A. KIRCHSCHLAGEROVA

Haselbocka. Nechcem vypocditavat dal-
S§ie koncerty, na ktorych som sa ne-
zucastnil.

O jednom koncerte sa vSak musim
zmienif na zaver, pretoZe ho povazujem
za vyvrcholenie Mozartovho tyzdna
Salzburg. Bol nim orchestralny koncert
Cappella Andrea Barca, ktorého diri-

Foro arcuiv

gentom a solistom bol preslaveny
Andras Schiff vo Velkej sieni Mozar-
tea. Koncert mal na druhy den reprizu,
avsak oba koncerty boli vypredané
hned po zacati predpredaja. Cappella
Andrea Barca je medzinarodnym ko-
mornym orchestrom, ktory v tejto zo-
stave vystupuje exkluzivne na Mozarto-
vom tyzdni. Hudobnici si v prevaznej
miere ¢inni ako solisti a komorni hraci
na celom svete a osobne ich vybral
Andrés Schiff na kompletné predvede-
nie vietkych Mozartovych klavirnych
koncertov v rokoch 1999-2005, pricom
Schiff svoje koncerty aj sam diriguje.
V tomto roku boli na programe Mozar-
tove klavirne koncerty B dur KV 238,
Es dur KV 449 a C dur KV 467. Schiff,
ktorého repertoar siaha od Bacha po
Bartoka, ma nenapodobitelni afinitu
k Mozartovi. Pocut Schiffa s Mozartom
je ako neskutoény sen. Ako maloktory
umelec sa zzZil s Mozartom tak, Ze od-
kryva najvnttornejsie myslienky, emo-
cie, zachvevy salzburského génia. Bolo
by zbytoc¢né rozpisovaf sa o jeho zvoni-
vom udere, neuveritelnej Sirke dyna-
mickej $kaly, jasnom, plastickom frazo-
vani a artikulacii, vyrazovej intenzite,
bezprostrednej spontannosti a transpa-
rentnosti zvuku - bol to nezabudnu-
telny zazitok a koruna tohtoro¢ného
Mozartovho festivalu. @

PavoL PoLAk

ARCHIPEL - MUSIQUES D‘AUJOURD’HUI

V dnoch 22. - 27. marca som mal na za-
klade pozvania nadacie Pro Helvetia
moznost zucastnif sa na casti medzina-
rodného festivalu sucasnej hudby, kto-
ry prebiehal v Zeneve od 21. marca do
2. aprila. Slovo ,archipel” znamena
Lstostrovie“ a organizatori tohto podu-
jatia sa pre tento nazov - podla mojej
informacie — rozhodli preto, lebo podu-
jatie sa uskutocriuje na zdklade spolu-
prace viacerych ,ostrovov” hudobnej
kultury, od oficidlnych §tatnych ustano-
vizni az po mimovladne subjekty.

Cast programu slubovala niekolko
hudobnych lahddok: dva koncerty
z tvorby Mauricia Kagela, dva koncerty
hviezd improvizovanej hudby, hracov
na gramofonoch a inej elektronike —
.Svajciarskeho Newyorcana” Chris-
tiana Marclaya a Japonca Otomo
Yoshihideho (odolavam pokuSeniu na-
zvat ich experimentalnymi DJ-mi, pre-
toZe sa sami tomuto oznaceniu brania)
a niekolko dalSich komornych podu-
jati.

Prvy koncert (22. marca), ktory som
mal moznost vidief, bol prezentaciou
Anglicana Jamesa Dillona a jeho
multimedialne koncipovanej skladby
La Coupure v podani skvelého hraca na
bicich nastrojoch Stevena Schicka
(toho sme zazili dvakrat aj v Bratislave,
naposledy ako bubenika newyorskych
Bang-On-A-Can All Stars v ramci Vece-
rov novej hudby ‘98) a v hudobnej rézii
parizskeho IRCAM-u. Na tomto kon-
certe ma vsak nezaujala ani skladba Ja-
mesa Dillona, ani hra Stevena Schicka
(za ¢o méZe, v tomto pripade, predo-
vietkym autor hudby). Dillonova sklad-
ba, vyuzivajiica vydobytky najmoder-
nejsej interaktivnej technoldgie, aku
dobre situovany parizsky IRCAM do-
kaze svojim ,vyvolenym” autorom po-
skytnit, péosobila celkom ‘akademicky,
tazkopadne, rozpacito a ]'ediné, o vo
mne tato hudba a jej megalomanska re-
alizécia vyvolavali, bola (trochu zavist-
liva) otazka ,naco tolké peniaze a na-
maha?’. A tak som sa (uz po tolky raz!)

.

znovu utvrdil v presvedceni, Ze pro-
jekty, na ktorych spociva ,pozehnanie”
IRCAM-u, vacdinou stoja za malo a ze
peniaze, ktoré putuju do tejto fai-

v ovela zaujimavejsich, hoci aj nizko-
rozpoctovych projektoch. Napokon
som, premoZeny Unavou z cesty a z tej-
to nezazivnej hudby, predcasne opustil
koncertnu sien.

Na programe druhého koncertu bol
takisto jediny autor — nemecky sklada-
tel' argentinskeho pévodu Mauricio
Kagel. Program bol koncipovany do
troch blokov, ktoré boli zakazdym uve-
dené skladbou Fanfaren pre Styri tribky,
¢o inak rozsiahlemu a trochu pridl-
hému programu dodavalo zvlastnu for-
movi zomknutost (fanfary tu posobili
ako akysi ritornel). Dal$im zaujimavym
zjednocujucim momentom bolo uvede-
nie dvoch verzii skladby pre klavir
a metronom MM5] - koncertnej a au-
diovizualnej (ide o takpovediac ¢ierno-
biely ,videoklip“, v ktorom hlavnu dlo-
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hu hraju metronom” Alois Kontarsky
a utrzky z prvej verzie filmu Nosferatu).
Okrem spominanych dvoch skladieb
boli na koncerte uvedené klavirne
Metapiece (Mimetics) a A deux mains,
Bunuelov a Daliho Le Chien andalou, ku
ktorému Kagel napisal hudbu a maj-
strovsky kus Le Tribun pre politického
recnika, pochodové hudby a reproduk-
tor, v ktorom sa herecky vyznamenal
predovsetkym Jean-Louis Hourdin. Na
vynikajicom dojme z koncertu ma ne-
sporne zasluhu aj vyborna interpretacia
belgického klaviristu Luca Vaesa, dy-
chového kvarteta a Standardny (aj ked
zdaleka nie vyborny) vykon Suboru
lausannského Konzervatoéria, v kto-
rom si za pulty sadli nielen Studenti, ale
aj ich pedagogovia (vec u nas zatial
nevidana).

Dalsi vecer patril avizovanej hviezde
Otomo Yoshihidemu, magovi live-
elektroniky a improvizovanej hudby
z Tokia a jeho spoluhracke na tradiénom
japonskom nastroji koto Yagi Michiyo.
V prvej polovici vecera sa obaja interpreti
najprv uviedli ako solisti, pricom Otomo
Yoshihide v dvoch kratkych vystupoch
presveddil o svojich kvalitach ako kon-
cepéne mysliaci improvizator (jeho ¢in-
nost by som vlastne namiesto improviza-
cie charakterizoval terminom ,kompozi-
cia v redlnom case”), kym v pripade jeho
spoluhracky nebolo vébec jasné, ¢ chce
publiku iba demonstroval technické
a zvukové moznosti svojho nadherného
nastroja, alebo ¢i jej cinnost ma aj vyssie
umelecké ambicie (Yagi Michiyo pritom
patri k poprednym virtuézkam hry na
koto). Ani v duete, ktoré nasledovalo
v druhej polovici programu, nedoslo
k ziaducim ,vibraciam* a tak som (s vy-
nimkou spominanych kratkych Yoshihi-
deho vystupov) opéat opustal koncertnu
sienn Zenevského rozhlasu hlboko rozca-
rovany.

Treti deri mojho pobytu v Zeneve (25.
marca) koncert Orchestra Zenev-
ského a lausannského Konzervato-
ria, na programe ktorého boli dve Stra-
vinského skladby (Scherzo a la russe
a Symfonia pre dychy) a dve skladby
Mauricia Kagela (Konzertstiick a Etudy
pre velky orchester). Na dramaturgicky
vynikajuco koncipovanom koncerte so
sluSnou interpretaciou orchestra (kiez
by takto hral aspon jeden zo sloven-
skych orchestrov — nehovoriac o tizbe,
aby takto zahral napr. Stravinského!)
a vybornym vykonom sélistu na timpa-
noch Jeana-Pierra Droueta v Kagelo-
vom Konzertstiicku sa v plnom svetle
ukazali atribuity hudby tychto dvoch ve-

likdnov hudby nasho storocia, ktorych
tvorba sa v kontexte svojej doby vzdy
nejakym spdsobom vymykala (a i dnes
vymykad) z prevladajicich umeleckych
LAzZmov®.

Na rozdiel od hojne navstivenych
spomenutych troch podujati na predpo-
sledny koncert mojho pobytu v Zeneve
prislo pomerne malo posluchacov
(mohlo to byt spésobené jednak menej
vhodnym terminom - bolo nedelné po-
poludnie, jednak tym, Ze hlavnou at-
rakciou dna mal byt vecerny koncert).
Vystupil na nom holandsky gitarista
Wink Hijmans (ktorého sme mali tiez
moznost pocut prednedavnom v Bratis-
lave na minuloro¢nych Veceroch novej
hudby ako c¢lena skvelého Maarten
Altena Ensemble) so Siestimi skladbami

pre elektricku gitaru od autorov najroz-
manitejSiecho zamerania (Betsy Jolas,
David Cleary, Alain Fourchotte,
Arthur Kampela, Pelle Gudmun-
sen-Holmgreen a Tristan Murail)
a jednou vlastnou, scasti improvizova-
nou kompoziciou (Carrousel). Z hladiska
nazoru, ze solova inStrumentalna tvor-
ba by mala vychadzat z logiky a ,ducha”
nastroja, pre ktory je urcena (vieobecné
atributy dobrej skladby, prirodzene, ne-
vynimajtc), vobec najlepsie obstala Sia-
lena skladba Tristana Muraila Vampyr,
zmietajtica sa kdesi medzi gitarovou po-
etikou Jimmyho Hendrixa a Van Hale-
na, samozrejme napisana zaroven s ob-
rovskym nadhladom skladatela ,vaznej
hudby®, skladba Sole for El-guitar od
Pelle Gudmundsena-Holmgreena
s energickym zaciatkom, ktory sluboval
opat ,bigbit’, avSak s nadherne sa bu-

rajicim pokracovanim, ktoré tomuto
ocakavaniu velmi rychlo ucinilo koniec
a napokon skladba Carrousel, krasnym
sposobom kriuziaca po vratkej Spirale
navratu a uniku. Ostatné skladby poso-
bili viac-menej akademicky, akoby bez
lasky a pochopenia voci tomuto kultov-
nému nastroju hudby poslednych de-
kad 20. storocia. Koncert bol koruno-
vany vynikajucim interpretatnym vy-
konom gitaristu a pre mma sa tak
stal najvyraznejSim interpretacnym
(a scasti aj kompozi¢nym) zazitkom fes-
tivalu.

Rozhodne sa mu celkovou uroviiou
ani len nepriblizil posledny koncert
mojej navstevy na Zenevskom podu-
jati, ktory mal byt ocakavanym vrcho-
lom festivalu. Sklamanie bolo o to
vacsie, o o slubnejsie bolo obsadenie —
hviezda newyorskej improvizovanej
scény a Svajciarsky rodak Christian
Marclay (z kaidého zachvevu atmos-
féry priam vyZarovalo ono déverne
zname ,si nas a medzi svojimi“),
Otomo Yoshihide a dve damy maéd-
neho trendu etno-hudby, hracka na
¢inskej pipe Min Xiao-Fen a japon-
skom kote Yagi Michyio. Problém sa
odohraval v podobnej rovine ako pri
prvom koncerte - bizarné (ale stale
modnejSie) spajanie industrialneho
DJ-ingu a etna sa ukazalo aj v tomto
pripade iba ako bizarné, o to vsak roz-
pacitejSie spojenie, takze vysledny do-
jem bol napriek ovaciam publika (to
tlieskalo a tlieska kadecomu) rozpaci-
ty a utvrdil ma v presvedceni, ze ,ta-
dialto asi cesta nevedie”. Jedinym
vydarenejSim momentom bol sélovy
vystup Christiana Marclaya (ktory
vsak trochu zavanal ,obyvackovym”
exhibicionizmom) a jeho improvizacia
v duu s Otomom Yoshihidem. Na za-
ver koncertu, ktory trval dlho do nodi,
napokon este publikum malo moZnost
zhliadnut filmovy dokument o hlav-
nom aktérovi vecera (Christianovi
Marclayovi), ¢o bolo rozhodne najsvet-
lejs$im bodom vecerného maraténu.

Suostrovie rozmanitych hudieb po-
kracovalo potom este cely tyZzden, ako
to vSak dopadlo neviem, pretoZe nedel-
nym koncertom sa skoncila aj moja na-
vsteva tohto Zenevského podujatia,
z ktorého som si okrem par peknych
zazitkov odniesol aj poucenie, Ze pri
priprave guldsa (a dramaturgicky nim
Archipel naozaj bol) treba postupovat
rovnako opatrne ako pri priprave ho-
ciktorého iného kulinarskeho vytvoru
a ze ,vietkého vela naozaj skodi“. i

DANIEL MATEJ
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SLOVENSKA FILHARMONIA

Dalsi abonentny koncert Slovenskej fil-
harmonie (24. marec) opal nevybocil
z doverne znamych $ablén, na aké si
pravidelni navstevnici Reduty vlastne
mohli zvyknut. Zgdirigentskym pultom
Ondrej Lenard, na programe skladby
z rokov 1850 az 1950, v prvej polovici
kvazigenialny inStrumentalny virtuoz.
Neznamena to, samozrejme, Ze obsah
tychto Sablon je vidy hodny zavrhnu-

THOMAS CHRISTIAN

tia. Napriklad Lisztova Mazeppa na za-
Ciatok. Okrem Prelidii asi najcastejsie
hravana symfonicka basen autora
o ukrajinskom narodnom hrdinovi
urcite najviac vyhovovala Lenardovmu
naturelu: dominujui v nej masivne, jed-
noliate hudobné plochy, ohurujuci
zvuk, pateticky vzneSena Mazeppova
téma. Toto dielo pre svoje pozitivne vy-
znenie nepotrebuje do poslednych
drobnosti vycibrend, punktickarsku
pracu; stac¢i ho ,akosi spravne“ citit,
dat spravne tempo, nehrat ho prilis
laxne, a ohromny dynamicky poten-
cial Mazeppu sa stava prinajmensom
vybadateInym. Napriek ddstojnému
privalu ustrednej témy mi vSak chybala
vacsia naliehavost v medzivetach
~mdloby”, najma viac Svihu, iskry, ryt-
mickej energie vo vifaznom pochode
zaveru.

Dramaturgii SF nemozZno uprief sna-
hu o obohatenie repertoaru novymi,
menej hranymi dielami — ale orientuje
sa ta snaha pozitivnym smerom? Opat
a opat sa na programy abonentnych
koncertov dostavaju vytvory pochyb-
nych kompozi¢nych kvalit (takmer)
uplne neznamych autorov, vari i v do-

Foto arcwiv
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sledku servilného pristupu k hostuji-
cim solistom. Huslovy koncert op. 35
Ericha Wolfganga Korngolda vznikol
v roku 1945, ked z genialneho nadania
tohto rakuskeho skladatela zvysilo iba
nivelizované torzo. Po malo napaditej
snahe o originalitu prvych dvoch casti
so strojenym nadychom neskorého ro-
mantizmu vsak v poslednej casti vladne
hudba, ktora sa vyborne hodi k pohyb-
livym obrazkom hollywoodskych fil-
mov (Korngold ich ostatne vydatne za-
soboval), do koncertnej saly uz menej.
Thomas Christian v tomto bombastic-
kom zvukovom opare zato nasSiel dosta-
tok priestoru pre technicku sebarealiza-
ciu, pre demonstraciu svojich uzasnych
manualnych schopnosti; dokonale oca-
rené publikum nadsSene aplaudovalo.
Uz davno som nebol svedkom takej hy-
pertrofie hudobnej prazdnoty, efekt-
nosti, sebaticelu. PovaZujem za smutné,
Ze intenzivna ,profilacia“ $portu, meno-
vite lahkej atletiky a gymnastiky
v naru¢i hudby (pochopitelne na jej
ukor) dokaze vacdsinu posluchacov tak
velmi nadchnut.

Naplastou na predchadzajuce korn-
goldovské rany mala byt Schumannova
2. symfonia C dur. Vo sfére kompozicne;j
kazdopadne bola: na rad sa konecne do-
stali hudobné myslienky, motivy, témy,
napady, Struktiry, charaktery, emacie.
Ale jej interpretacné stvarnenie bolo
polovicaté; schumannovski jemnost,
intimitu, bohatstvo citovych odtienov
s muzikantskym profilom O. Lenarda
mozno len fazko zladif. Jeho priklon
k monumentalizdcii, staticky pristup
a velkorysost su, naopak, v ostrom roz-
pore s mnozstvom malych evolicii
a gradacii, s neustale ,kaleidoskopicky”
sa meniacim charakterom Schumanno-
vej hudby. Rozhodujice témy z prvej
a poslednej ¢asti mohli byt tiez rytmicky
ovela pregnantnejSie. Miestami vsak
tato skladba mala pod Lenardovou tak-
tovkou farbu a spad, najpresvedcivejsie
vyznelo asi démonicky-melancholické
scherzo. Nakoniec v porovnani s predos-
lou produkciou to bol asi elixir...

G
Nemusi kazdy filharmonicky koncert
dodrzat zastarald schému ,predohra-
koncert-symfonia“! Najma ak do Bratis-
lavy pride dirigent formatu En Shao.
To sa udialo 30. marca, ked umelec

¢inskeho povodu mal byt dstrednym
hrdinom vecera, dokazujuc svoje kva-
lity na dvoch rozsiahlych a naro¢nych
dielach symfonického repertoaru z 19.
storocia.

Mal byt a aj sa nim stal, pred jeho vy-
konom jednoducho treba snat klobuk,
aj ked nie vidy a celkom bez trochy
skeptickej prichute — najma v druhej
polovici koncertu. V prvej polovici sme
si vypoculi Enigmatické varidcie Edwarda
Williama Elgara. Tento vysoko rafino-
vany a delikatny varia¢ny cyklus hu-
dobnych ,hadaniek” zaznel v celej svo-
jej koloristickej pestrosti a bohatstve
vSetkého druhu vdaka usporiadanosti
hudobnych Struktir v hlave En Shaa
i jeho podmanujucej schopnosti pre-
niest ich na orchester SF a vzapati na
obecenstvo. Konecne niekto, kto okrem
forte a piana poznd aj pocetné pre-
chodné odtiene medzi nimi, ba dokonca
fortissimo i pianissimo! Okrem toho
En Shao disponuje obrovskou fyzickou
energiou, vydrzou, silou, temperamen-
tom, pricom mu nerobi problém tito
energiu v najrozmanitejSich mnoz-
stvach davkovat, plynule prechadzat
z napdtia a vzruchu do stavu pokoja.
Nehovoriac o doslednom sledovani roz-
manitych nalad a charakterov jednotli-
vych variacii, ktorych pan Elgar do tejto
skladby vlozil neurekom. Kontrasty,
maximalna zvukova transparentnost,
vynimoc¢na preciznost v detailoch, pre-
svedcivost vystavby a sugestivne frazo-
vanie boli hlavnymi devizami pred-
vedenia tohto Elgarovho skvostu, kto-
ré nadchli skromne obsadeni Redutu
(s disciplinovanym a pomerne entu-
ziasticky spolutdinkujicim orches-
trom SF).

En SHAO
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Tie zvlastne prichute sa potom vkrad-
li do mojej percepcie Berliozovej Fantas-
tickej symfonie po prestavke. Nedokazem
s plnou istotou vysvetlit, kde bol pes za-
kopany, ved spominané devizy sa zvac-
Sa zachovali aj v prednese Fantastickej.
Ide o neporovnatelne znamejsie a frek-
ventovanejsie dielo, kde sa prah citli-
vosti na akékolvek interpretacné ,ne-
podarky” zvySuje — to je isté. JeRo skla-
dobny reliéf je miestami hadam
privelmi zvrasneny (aby som si vypo-
mohol terminolégiou vytvarného ume-
nia), a obdivuhodna dirigentova preciz-
nost pri tvarovani detailov obcas hro-
zila, ze sa v nich utopi, hlavne v tretej
a piatej ¢asti. A potom nemozno nespo-
menuf doverne znamy fenomeén ply-
ntci z konfronticie umelcov z Dale-
kého vychodu s eurépskou hudbou:
sklon k absoltitnej presnosti az perfek-
cionizmu, ktory u En Shaa nadobudal
miestami aZ prizrané rozmery. To bolo
sice v sulade napriklad s expresivnou
polohou Pochodu na popravisko, kde som
eSte nepocul tak nemilosrdne rovno-
merne stupnujicu a klesajticu intenzitu
zvuku. No inde p6sobil tento perfekcio-
nizmus dosf cudzorodo; castejie by
som ocakaval aspon kusok slobody
a spontannosti, konkrétne troSku ru-
bata, resp. agogického zvlnenia vo vnu-
tri niektorych, vyrazovo zvlast nosnych,
fraz. (Napriklad v tvodnych ténoch
symfénie.) Povedané inak: hudobny
proces tohto diela akoby mélo ,dychal”.
Alebo este inak: Ziadalo sa viac emotiv-
nej pruznosti, odstupfiovanosti... a to
i pri vedomi odlisného temperamen-
tu a kultirnych korenov. En Shao
vSak dokazal ,elektrizovat”. A fortis-
sima na konci symfénie buracali hrozo-
strasne, ako malokedy v Koncertnej
sieni SF pocuf. Pozitivum? NuZ ano,
ale... Publikum opat jasalo, dokonca
vstavalo zo sedadiel. Treba len verit, Ze
ho neupitali iba rekordné kvanta deci-

belov.
TomAS HORKAY

DNI MADARSKEJ KULTURY

Programovym vyvrcholenim Dni ma-
darskej kultiry v Bratislave bol ne-
sporne slavnostny koncert, v ramci kto-
rého 15. marca vystipil Symfonicky
orchester Madarského rozhlasu a te-
levizie so svojim $éfdirigentom Tama-
som Vasarym. Je prirodzené, Ze
madarski umelci prisli do nasho hlav-
ného mesta s programom, v ktorom
s vynimkou Mozartovho klavirneho
koncertu dominovala hudba madar-
skych skladatelov.

Uvodné cast slavnostného koncertu
patrila Ferencovi Erkelovi. U nas malo
znama predohra k opere Ldszlo Hunyadi
pripomenula hodnoty vyrastajice z ma-
darskej narodnej historie, ktorym najle-
psie rozumie ten, ¢o vyrastal v klime
tohto kultirneho dedicstva. Napriek
tomu, Ze Erkelova predohra nesie v sebe
znaky doverného poznania eurdpskeho
romantického kompozi¢ného slohu,
svojim vyzZarovanim zostiva majetkom
hlavne tej kultiry, v ktorej vznikla. Zna-
menita interpretacia zdoraznila skutoc-
nost, ze dielo sa ocitd v najkompetentne-
jSom duchovnom vlastnictve.

Mozartov Koncert pre klavir a orchester
Cdur KV 467 v podani Tamasa Vasaryho
ako klaviristu a dirigenta v jednej osobe
opdt nastolil staro-novu otazku: kde su
hranice interpretacnej volnosti — najma
u Mozarta. V pripade Vasaryho inter-
pretacie mohol posluchac¢ konstatovat,
Ze najma vo sfére metrorytmickej pro-
cesualnosti a istej tempovej viazanosti
niet kompromisov. Snaha agogicky pre-
tvarat Mozartovu hudbu sa nevyplaca.
Tvorivost by sa viak mohla uplatnit vo
vyraznejsej spevnosti kantilén, v perli-
vejsom, trblietavejSom vyzneni prsto-
vych pasaZzi a v clenitejSej dynamickej
skale celého klavirneho partu. Nejde tu
len o klaviristické ponatie, ktoré je ne-
rozlu¢ne spaté s ponatim orchestralnej
zlozky, najma v pripade, ak klavirista
a dirigent je jedna a ta ista osoba.

V druhom programovom polcase sa
dostala k slovu hudba Kodalya, Bartdka
a Liszta. U nas dobre zname Tance z Ga-
lanty Zoltana Kodalya si majstrovskou
ukdzkou jedinetného spracovania ele-
mentarnej hudobnej latky. Skladatel,
majster inStrumentacie, tu rozohral
tance vo verbunkovskom Style do vel-
kych symfonickych rozmerov, plnych
farieb a nekonecnej fantazie a vytvoril
dielo prekracujice ramec jednej kultiry.
Tento rozmer univerzality obsiahol vo
svojich Madarskych obrazoch Béla Bartok.
Hoci nazov diela jednoznacne vyme-
dzuje narodnu identitu hudby, ba do-
konca i hudobnu re¢, Bartéka najskor
pochopil svet a az potom okolie, v kto-
rom vyrastal a tvoril. Je to jedine¢ny pri-
klad toho, ako vseludské hodnoty stie-
rajui hranice. To napokon v plnej miere
potvrdil i Franz Liszt celou svojou tvor-
bou a konkrétne jednym zo svojich naj-
vyhladavanejSich opusov, symfonickou
basniou Les Préludes, ktora odznela na za-
ver koncertu. Brilantnost a virtuozita tu
vyrastaju z bohatého myslienkového za-
zemia a z proporcnosti vietkych para-
metrov hudby. Povedané slovom Z. Ko-

KO N\ A

dalya, ,hudba je vymodelovana z jed-
ného dreva...”. Vo svojej koncepcii diri-
gent v plnom rozsahu vykreslil poetické
zatisia hudby i burlivé dramatické po-
lohy a jeho interpretacia zaujala klenu-
tostou hudobne;j stavby.

IGoR BERGER

KONCERTY v MIRBACHU

Bachovsky program, s ktorym sa pred-
stavil klavirista Mikula§ Skuta 26.
marca, kolidoval s paralelnym koncer-
tom venovanym jubileu toho istého
skladatela v rozhlasovej budove. Preja-
vilo sa to v relativne mensej navstev-
nosti. Nezaslizene. Velmi lutujem, Ze
nadienie, s akym som sa z neho vratil,
som nemohol okamzite hodif na papier.
Mam pocit viny, Ze s odstupom dvoch
dni moje pero nedokaze dost presved-
¢ivo vyjadrif velkost vykonu, ktorého
sme boli svedkami a ktory nadlho zo-
stane pre mna nezabudnutelny.

Skuta sedel pri celkom otvorenom
nastroji, hoci v Mirbachovom palaci je
pre velké kridlo trochu pritesny pries-
tor. Jeho Bach znel viak aj zvukovo bé-
jecne! Koncertny priestor bol plny, nie
viak preplneny. KaZdého autora, aj
Bacha, mozno hrat rozlicnou optikou:
stroho, s vacsou ¢i mensou tcastou citu,
¢o sa automaticky prejavuje aj v udrzia-
vani prisneho napatia ¢i pruznosti tem-
povej hladiny. Bol som nadSeny prave
preto, Ze popri zjavnej praci s detaila-
mi, popri vybrisenosti faktiry prave
v tomto smere dokazal Skuta najst zlati
strednu cestu, ¢i uz volbou temp, ¢i pre-
svedcivostou agogiky, ¢i dynamickou
vystavbou, vypracovanostou polyfonie,
¢i mierou citovej ucasti. A ¢o je hlavné:
vietky tieto zloZzky dokazal spojit do
presvedcivého vykonu. Posluchac sa
mohol priam idealne orientovat v tema-
ticko-motivickej praci autora vdaka
priezra¢nosti hlasov i strednému pe-
dalu, obdivovat stavbu fiig (kazda mala
iny charakter), meditativnost ¢i drama-
tizmus recitativnych usekov. Neraz kon-
Statujeme suverénnost techniky, no
v tomto pripade musime potvrdif suve-
renitu vyrazovej sféry. Tu nebolo citit
tdpanie alebo azda prisposobenie sa
vlastnym technickym moznostiam. Znel
Bach v prekrasnom richu, do ktorého
ho zaodel umelec stojaci na vrchole
svojich nemalych moZnosti.

Obycajne sa na podiu niekomu poda-
ri ta ¢i ona skladba. Najma taka, ¢o nie
je v rozpore s naturelom prislusného
interpreta. V pripade tohto koncertu uve-
dena charakteristika sa rovnakou mierou
vztahuje na vsetky skladby. A tak dost
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KON A

nezvykle, na zaver, vymenujeme prog-
ram z palaca: Taliansky koncert F dur
(BWV 971), Toccata d mol (BWV 913).
Toccata G dur (BWV 916), Toccata e mol
(BWYV 914) a Toccata D dur (BWV 912).

Slovenské interpretacné umenie je
jedna z mala oblasti, ktora dokaze us-
pesne Sirif povedomie o nasej kultirnej
vyspelosti. 19. g#arca sa na matiné
v Mirbachovom palaci objavili vedla
seba na koncerlnom pédiu traja jeho
Spickovi reprezentanti, nedavno tvo-
riaci Slovenské klavirne trio, ktoré
v sucasnosti uz tak sustavne nespolu-
pracuje. Jeho ¢lenovia su: hostujici
profesor v Nagoji Ewald Danel, vio-
loncelista Ludovit Kanta (10 rokov
posobiaci v Nagoji) a klavirista Marian
LapS8ansky. Napriek absencii dlhotrva-
lejSieho kontaktu tvoria tito umelci vy-
nikajici komorny ansambel. Ich dlho-
roéna umelecka prax Zala v tomto pri-
pade zasliZené ovocie. Pri sledovani
komorného telesa sa snazime postreh-
nut, kto je vedicou umeleckou osob-
nosfou. Tu sa ukazalo, Ze vietci si vyni-
kajuci, idealne sa prispdsobujici hu-
dobnici. V ich podani tentoraz odzneli
dva reprezentativne opusy: populdrne
Dumky op. 90 od Antonina Dvofaka a Trio
& 2 e mol op. 67 od Dmitrija Sostakovi-
¢a. V Dvorakovi sme mohli obdivovat
znamenite vyzdvihnuté krajné naladové
poly — melancholicko-elegicki meditaciu
Ci optimisticky rozjasané, raz skor skryté,
inokedy ocividné ludové tény. Autor tu
zveril veducu tlohu violonéelu. Tazko
usudit, ktora zo Siestich casti v takejto
skvelej interpretacii bola najvystiznejsia.
Vykon umocnovalo tc¢inné vyzdvihova-
nie kontrastov tak medzi jednotlivymi
castami, ako aj v ramdi jedinej z casti.

Povodne sa zdalo, Ze by koncertu vari
bolo prospelo obratené poradie skla-
dieb. Ukazalo sa viak, Ze Sostakovicovo
Trio svojou zavaznou vypovedou splnilo
ulohu: ak nie stupniovat, tak prinajmen-
Som udrzat vysoku latku trovne i rezo-
nanciu u publika, pokial ide o Dvofaka.
Vznik diela vo vojnovom roku 1944 bol
inSpirovany smrfou Sostakovicovho
blizkeho priatela, popredného soviet-
skeho hudobného vedca Ivana Ivano-
vica Sollertinského.

Filozofia blizkosti smrti v tomto diele
zanechava v dusiach posluchacov silny
a este dlho po odzneni diela doznievajici
ohlas. Interpreti majstrovsky umocno-
vali zamer Sostakovicovho opusu. To ne-
bolo radostné muzicirovanie, priznacné
pre Dvoraka, lez otriasajiica drama peri-

petii a problémov ludského Zivota, ktory
nachadza pokoj a zmierenie v smrti.
Nastrojové majstrovstvo skvelych hu-
dobnikov tu priam triumfovalo silou vy-
povede, za ¢o ich publikum odmenilo za-
sliZzenymi ovaciami.

Na druhy den (20. marca) sa stretli
v skiSobni SFZ v budove Reduty ¢leno-
via Kruhu priatelov SF s L. Kantom.
Umelec predniesol dve skladby pre
solové violoncelo Bachovu suitu ¢. 1 a So-
ndtu od Zoltana Kodalya. Ukazalo sa, ze
Kanta vyrastol na imponujtcu interpre-
tacnu osobnost s nezlyhavajicim tech-
nickym zazemim a najma so sugestiv-
nym vyrazom. Prekrasne stvarnuje me-
ditativne polohy, ale ma aj dar ZivSim
usekom vtlacit pecat iskrivého tempera-
mentu. Ako znamenity architektonik
zabodoval najma v naroc¢nej Kodalyovej
Sondte. Po koncertnom vykone prof.
Podhoransky nostalgicky zaspominal na
spolo¢né Studentské roky v triede prof.
Vecerného. Kanta potom s jemu vlast-
nym Sarmom, vtipom a najma skromne
rozpraval o svojich skusenostiach i zazit-
koch z pedagogickej praxe v Japonsku,
pricom aj porovnaval isté situacie u nas
a v Krajine vychadzajiceho sinka.

Viapimir Cizik

MATINE s J. S. BAcHOM

Komorny koncert v Hudobnom Stidiu
Slovenského rozhlasu 26. marca odznel
ako sucast medzinarodného projektu
Bach a jeho doba. Takéto ,projekty”,
zvy€ajne v spojeni s vyrociami velkého
majstra hudby, sa stali sucastou kultir-
neho obrazu nasho storocia a casto su
plagétovité, lebo uctif si pamiatku skla-
datela, umelca, ¢loveka znamena napl-
nit vztah k nemu obsahom. V tom spo-
¢iva vysvetlenie, preco toto matiné spro-
stredkovalo uceleny hudobny zazitok.
UZ volbou programu interpreti signa-
lizovali, Ze si kladu za ciel vyrovnat sa
s velkym skladatelom neformadlne a so
vsetkou umeleckou vaznostou, akou
len disponuju. Dve sonaty pre violu da
gamba a cembalo G dur (BWV 1027)
a g mol (BWV 1029) hrala Rebeka
Rus6 na vybornom nastroji. Sprostred-
kovala umelecki hodnotu tychto
dvoch, pre beiné pociivanie nie prave
pritazlivych, ale umelecky koncepcne
velmi naro¢nych skladieb. Je to hudba
pre milovnika a znalca. Kultirny ton,
prizvuky, frazovanie, konZzekventnost
vydrze pri vedeni line#neho kon-
trapunktu, melodické ozdoby, volba
tempa, lahké vedenie slacika boli zla-
dené a tvorili charakteristiku jej inter-
pretacie. Sprostredkovala dojem ne-

afektovaného a sicasne i napadného
hudobného prejavu, a to za sprievodu
Dany Varinskej na kvalitnej kopii
¢embala francizskeho typu. Skisena
a hudobne zdatna Varinska preniesla
techniku klavirnej hry na ¢embalo. Jej
Stylistika interpretacie je preto ina nez
u Ruso, pritom jej prejav nebol rusivy
a tvoril bezprostredné doplnenie v naj-
lepSom muzikalnom zmysle slova. Pre
ucelenost hudobného zvuku by bolo
pre buduicnost dobré premyslief volbu
sprievodného nastroja, ktorym by
mohlo byt bud talianske ¢embalo, alebo
nemecké, tzv. malé cembalo. Oboje sa
dobre hodi na ,komornu” interpretaciu.

Violoncelista Jan Slavik si zvolil
Suitu ¢. 1 (BWV 1007) - ciel, sen i uska-
lie violoncelistov. Pochopitelne, v po-
rovnani s Rusé iny zvuk hudby, iny tén,
iny pristup, sustredeny na tvarovanie
skladby na rozhrani medzi koncepciou
sonaty a suity, teda Stylisticky na razcesti
akoby tancujic na vysokom lane. Jeho
hra sa vyznacovala sprostredkovanim
hudobnej formy z jej stavebného aspek-
tu, vedenim hudobnej linie, diferenco-
vanim tém, hmatov, akceptovanim kon-
tir rytmu a schopnostou menit farbu
nastroja — dostat z neho hudobnu plas-
tiku. Slovom, Slavik sa neriadil vlastnou
osobnou predstavou, ale osobnosfou do-
kazal ozvucénit to, ¢o chcel Bach.

Obaja interpreti su vo svojej muzikal-
nej povahe uplne odlisni. Su si podobni
pristupom k skladbam, kde davaji na-
javo, Ze ich studuji a zvladaji hudobno-
emocionalne rovnako ako racionalne.

Matiné v rozhlasovom Stidiu naplne-
nom do posledného miesta dokumento-
valo, Ze Bratislava disponuje dobrym
obecenstvom vsetkych vekovych kate-
gorii, a ono potvrdilo, Ze ocenuje dobru
hudbu v silade s kvalitnou umeleckou

interpretaciou. Ince Si1Ekovi

ReBekA Rusé A DANIELA VARINSKA

22

@ HUDOBNY ZIVOT| 4]2000

Foto JAN Sthvik



MEDZINARODNY
MLADEZNICKY ORCHESTER

Medzinarodny mladeznicky orchester
(MMO) bol zaloZzeny roku 1999 skupi-
nou mladych hudobnikov pod umelec-
kym vedenim dirigenta Konstantina
Ilievského (nar. 1979 v Bulharsku).
MMQ po prvy raz vystipil v maji 1999
na Medzinarodnom festivale Dni Eurdpy
v Bratislave, v novembri potom ucinko-
val na otvaracom koncerte Medzinarod-
ného festivalu gitarovej hudby Cithara
aediculae v Nitre. Cielom tohto perspek-
tivneho telesa je vytvorenie tradicie
koncertov na Slovensku a v zahranici,
zameranych na interpretaciu novych
diel najmd mladych skladatelov, ale aj
sirokého spektra klasickej hudby.
Ministerstvo kultury SR, Velvyslanec-
tvo Chorvatskej republiky v SR, Bul-
harské kulturne a informacné stre-
disko a Hudobné centrum usporiadali
18. marca v Moyzesovej sieni v Brati-
slave koncert tohto telesa, ktory sa stre-
tol s neobycajne vel'kym zaujmom pub-
lika réznych vekovych kategorii. Uz
uvodné dielo Antonia Vivaldiho Con-
certo Madrigalesco pre sldikovy orchester
d mol navodilo radostni atmosféru vy-
vazenosti a harménie sizvuku. Koncert
pre violoncelo, sldcikovy orchester a basso
continuo a mol od toho istého autora,
s vynikajucou sdélistkou Petrou Kusa-
novou (nar. 1988 v Chorvatsku) mal
pulzujuci, pregnantny, dynamicky spad.
Suitu pre flautu a slacikovy orchester ¢. 2
h mol (BWV 1067) od J. S. Bacha so zna-
mou efektnou zdverenou Badineriou
perfektne zvladla vo vietkych pozado-
vanych parametroch posluchacka VSMU
Jana Gazdikova (nar. 1980), ¢o mo-
7no rovnako konstatovat aj o vykone
orchestra. Program druhej polovice
koncertu tvorili diela W. A. Mozarta.
V Klavirnom koncerte C dur KV 246 sa
predstavil mimoriadny slovensky ta-
lent, laureat mnohych sufazi, klavirista
Peter Sandor (nar. 1986). Jeho vy-
spely, kultivovany prednes je vzhladom
na jeho vek obdivuhodny. Zaverecna
serenada Mald nocnd hudba KV 525 bola
interpretovana s radostnym espritom
i lahkostou mozartovsky sviezeho mu-
zicirovania. Na dspesnom priebehu vy-
stupenia MMO ma znacny podiel talen-
tovany dirigent Konstantin Ilievsky,
momentalne Studujuci na Univerzite
hudobného a javiskového umenia vo
Viedni. Tento nadejny hudobnik doka-
zal pohotovo a kultivovane usmernovat
MMO pocas celého vystipenia.
BoZena DLHANOVA

Sest RUK
A JEDEN KLAVIR

V Zrkadlovej sieni TD v Trnave sa
6. marca predstavil ojedinely hudobny
subor - klavirny orchester, ktory pred
desiatimi rokmi zalozil a stale vedie pro-
fesor Vyskej hudobnej skoly v Trossin-
gene (SRN) Tomislav Baynov. Ten, po-
vodne Bulhar, patri v Nemecku dnes
medzi vyznamnych hudobnych peda-
gogov; spomedzi ucastnikov svojich
medzinarodnych majstrovskych kurzov
si vybera pre svoj ,orchester” tych naj-
lepsich klaviristov, z ktorych mnohi s
lauredtmi medzinarodnych sufazi. Tak
aj Trnavéanka Zuzana Stefunkova,
absolventka VMU v triede D. Varin-
skej, v sucasnosti Baynova Studentka
v Trossingene. Do Bratislavy prisli
s profl. Baynovom dve dalsie klavirist-
ky — Japonka Sui Jin-Kim a Srbka
Maruja Kramer-Vukovicova. Subor
hostujuci pravidelne v zahrani¢i ma na
svojom konte viacero CD i rozhlasovych
nahravok. Koncertné pddia ozvlastnuje
hrou sucasne na viacerych klaviroch
(od dvoch po Sesf), Casto ucinkuje az
25 klaviristov. Subor vystupuje aj spo-
lo¢ne s velkym symfonickym orches-
trom. Repertoar tvoria vic§inou upravy
orchestralnych i opernych diel svetovej
klasiky, ako aj skladby sicasnych auto-
skladieb pre potreby klavirneho orches-
tra aj upravuje.

KLAVIRNY ORCHESTER

V Trnave hostovalo na jednom klaviri
trojclenné/Sestrucné medzinarodné zo-
skupenie s dielami od C. Ph. E. Bacha
po T. Baynova. Popularny i vtipny prog-
ram (chvilami vyuZivajici vyludzova-
nie zvukov z drevenych casti klavira)
nepolavil z narocnosti a profesionality
umeleckého vykonu. Platilo to aj o hu-
mornej kolazi mladého Petra Hochela
Varidcie. Netradicne ponaty klavirny
koncert sa u obecenstva stretol s mimo-
riadnym ohlasom.

EpiTa BuGALOVA

Foto Arcwiv
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VIEDEN — BRATISLAVA

Z komornych ansamblov, ktoré sa utvo-
rili v lone orchestra Viedenskych sym-
fonikov, sa v ramci cyklu Vieden-Brati-
slava 22. marca predstavil Eos Quartett
Wien.

Stali ¢lenovia Eos Quartetta, huslisti
Guillermo Biichler, Christain Blasl a vio-
lista Roman Bernhart sa v prvej casti
programu (povodné skladby pre toto
obsadenie) predstavili najprv s povab-
nou a melodicky pritazlivou Serenddou
op. 12 pre dvoje husli a violu od Anto-
nina Dvordka. UZ tu vystupili do popre-
dia zakladné ¢rty interpretacného pro-
filu siboru: vyrazné citové zaujatie,
podmanujica spevnost, zivy a bujary
temperament. Vo vaznejSich ténoch
Terzetta op. 74 Zoltana Kodalya, tiez
zaujalo kompozi¢ne i interpretacne
pozoruhodné, tajomné a rozochvené
Larghetto (2. Cast).

V druhej casti vecera sa k triu pripojil
kontrabasista Andreas Pokorny. Stubor
v takomto, nie prave konvenc¢nom, zlo-
zeni predviedol v tprave A. Wein-
manna (podla informdcie programu)
opusy rakuskych skladatelov, ktoré svo-
jim charakterom pripominali tradi¢né
novorocné koncerty vysielané vieden-
skou televiziou — dominovali tanecné
prvky. Takto orientovany program bol
pre subor prileZitostou vydatne nacrief
do svojho zmyslu pre lahkost, bezpro-
strednu eleganciu a vitalitu. S typicky
viedenskym Sarmom zneli Schubertove
opusy: Ecossaisen op. 49, D 735, Nemecké
tance a valcik, Gratzer Galopp D 25. Na za-
ver odzneli skladby sicasnika Johanna
Straussa Josefa Lannera (1801-1843),
ktory tiez prispel do vyvoja formy
viedenského valcika: Dve mazurky,
Hansjérgl Polka op. 194, Stajerské tance
op. 165 a Pytaci, valcik op. 103 (opat
v aranZmane A. Weinmanna). Tato cast
programu inklinovala k vyssiemu popu-
laru a pre hracov bola prilezitostou ro-
zohral mnozstvo strin rezonujucich
s tymto zanrom a tak si ziskal sympatie
obecenstva.

Viapimir Cizik

SNAHA O BRAVURU

Mestské kultirne stredisko pripravilo
na 28. marca do Zrkadlovej siene Pri-
macialneho palaca recital klaviristky
Sonoe Nakajima, docentky Vysokej
hudobnej skoly Showra v Japonsku.
Umelkyni, ktord s vydrZou hrala
attaca cely program, nemozno upriet
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velki davku tvorivej fantazie, sklon
k poetickej lyrike, ale i k vypatej vas-
ni, atribaty, ktoré koreSpondovali
s tuvodnou Sondtou op. 1 od Albana
Berga.

Tvorbu Ferenca Liszta zastupoval Pet-
rarcov sonet €. 104 (z cyklu Roky putova-
nia) a koncertna etuda Leggierezza (Lah-
kost). (V oboch pripadoch boli viak
v programovom bulletine nespravne
udaje: Sonet bol yedeny ako cast suity
a etuda ako cast Poetického capriccia.) Ro-
manticka fantazia, sklon k bravire, ale
aj k poetickej meditacii v sonete i etude
boli namieste, i ked technicky kvdli
prehnanym tempam (najmad v etude)
nie prave najdokonalejsie.

Do rozporu sa dostal naturel umel-
kyne s jej pohladom na Kodalyove
Tance z Marosszéku. Lyrizujica, roman-
ticka interpretacia (asi na sposob Chopi-
novych mazuriek, z ktorych jednu za-
hrala na konci ako pridavok) vSak skre-
slovala tane¢ny charakter skladieb, kde
sa ziadalo presnejsie zdoraznovat pravi-
delni rytmickd pulzaciu. Uzda metra
dost ¢asto povolovala a priliSné rubata
boli nemiestne.

V druhej casti vecera sme poculi Cho-
pinovu Barcarolu Fis dur op. 60, kde by
sa v agogike bolo Ziadalo viac zamerat
na pravidelné rytmické kolisanie. Z ten-
dencie k romanticky patetickému vy-
razu sa vyliahol dalsi kaz hry: nedostato-
¢ny stavebny nadhlad, pochybena archi-
tektonika. Azda najviac to vadilo v za-
verecnej Schubertovej Fantdzii Piitnik.
Spomenme si, ako znamenite svojho
¢asu vybudoval toto dielo Peter Toper-
czer. V podani umelkyne to bolo defilé
citu, vasne, braviiry, miestami aZ prehna-
nej, navy$e rad nét bol ,pod klavirom*
a nadmerna pedalizacia (akoby nepoznala
cisty pedal!) zahmlievala faktaru.

Zaverom sa ziada tento vykon predsa
len trochu ospravedInif. Nizka navstev-
nost (asi 14 ludi vratane usporiada-
tefov) mozno nebola pre Japonku do-
stato¢nou inspiraciou na udrzanie uzdy
jej temperamentu. Iste nebude spomi-
naf na Bratislavu v dobrom...

Viapimir Cizik

KALEITDOS KO P

Cannes Classical Awards 2000

CCA st jediné skutoéne medzinGrodne uzng-
vané ocenenia v nahravacom priemysle. Oce-
nenia sa udeluji v 20 kategériach a v kazdej
z nich s nominované tri nahravky. Nahrdvka,
ktord ziska najviac hlasov od kritikov z jednot-
livych prispevkovych ¢asopisov, zvitazi. Tohto
roku si to napriklad v kategérii Piesne/vo-
kalne recitdly: Handel-Grie: Ombra mai fu

FEBRUAR v SFK

Ceski umelci, klavirista Pavel Ka$par
a terajsi 3éfdirigent SF Tomas Koutnik,
na koncerte 3. februara zaujali vyko-
nom i vybornou spolupracou s orches-
trom. Koncert z tvorby L. van Beetho-
vena: predohra Coriolan op. 62, Koncert
pre klavir a orchester ¢. 4 G dur op. 58
a Symfénia ¢. 2 D dur op. 36 bol predvede-
nym vykonom plne akceptovatelny.
Svoje bohaté skusenosti rozdaval diri-
gent plnym priehr$tim, zdoraznujic vy-
rovnanost prejavu. Orchester znel v kan-
tilénach spevne, na miestach vypatych
energicky zaujal plastickym vyuzivanim
farieb. Beethovenove diela zneli so su-
stredenou tvorivou ucastou, postupne
narastali do jedinecne transformovanych
gradacii. Jasna hudba symfonie, s dvoma
kontrastnymi témami prvej casti, s de-
tailne premyslenym rozvedenim, a s bri-
lantnou kodou reflektovala precizne
nastudovanie. O nieco rychlejsie tempo
druhej casti neubralo ni¢ z vysledného
dojmu, poésobivo vyzneli dynamické
kontrasty tretej a témy finalnej casti.
Klavirista Pavel Kaspar ako solista kon-
certu hral s technickou preciznostou,
svoje velké hracske dispozicie plne pod-
riadil dielu. Podarilo sa mu vystihnuit
bezstarostny charakter prvej témy zadi-
najucej sa solovym klavirom, akcentovat
emocionalne napdtie a dramaticky dialog
medzi unisonom slacikovych nastrojov
a témou klavira druhej casti. Poslednu
cast hral precizne v suhre s orchestrom,
ale aj virtuézne a muzikantsky posobivo.

Cesky dirigent Tomas Hanus (od roku
1994 dirigent Prazskej komornej filhar-
monie) sa uviedol na nasledujicom kon-
certe ako vyborny znalec romantickej
hudby. Uz v Mendelssohnovej predohre
Hebridy op. 26 zaujal premyslenou kon-
cepciou. Fantastika diela, svet bohatier-
skych postav a tajomnych prihod, to vet-
ko ozilo zasluhou dirigenta a prikladného
vykonu orchestra SE Pulzujici rytmus
a architektonické jednoliatost s dynamic-
kymi kontrastmi vystizne charakterizovali
atmosféru predohry. Koncert pre husle a or-
chester D dur op. 35 od P. I. Cajkovského

KALEIDOS KO P ]

(Andreas Scholl) - Harmonia Mundi; 17./18.
storogie: Mozart: Cosi fan tutte (Concerto
Koln, René Jacobs) - Harmonia Mundi; Zbor,
skladby 18./19. storoéia: J. S. Bach: Johannes-
Passion (Baccch Collegium Japtin, Suzuki) -
BIS; Piesne 19./20. storocia: Rossini: Arias
and Duets (Valentina Kasarova) - RCA;
Opera 19. storogia: Dvofék: Rusalka (Flemin-
gova, Heppner, Ch. Macckerras, Ceska filhar-

poskytol priestor na prezentaciu rakus-
kemu huslistovi Davidovi Frithwirt-
hovi. Je to umelec so Siroko a makko
znejucim ténom, zdravou muzikalitou
a technickou vybavenostou, vystipenie na
koSickom koncerte 17. februara ho viak
nezastihlo v pohode s tvorivou fantaziou.
Styri Casti Symfonie ¢. 4 d mol op. 120 od
Roberta Schumanna vytvaraju jednoliaty
celok s emociondlnou a naladovou kom-
paktnostou. Hanusovi sa podarilo presve-
déivo pretlmocit ucinnost tém, ozivil ich
v novych podobach. Potvrdil svoje skise-
nosti i schopnost odovzdat ich orchestru,
ktory citlivo reagoval na jeho gesta.
Vyborni solisti, inSpirujici dirigent
a presveddivy vykon orchestra SF boli
charakteristickymi znakmi koncertu
24. februara. Hlavnu tlohu tu zohralo
najmd huslové duo (bola to ich spolo¢na
koSicka premiéra) Jany a Igora Kars-
kovcov. Obaja s velkou davkou technic-
kej vybavenosti a so zmyslom pre Stylo-
vost interpretovali Concertone pre 2 husle
C dur KV 190 od W. A. Mozarta. Priro-
dzena muzikalita, rytmicka preciznost
a zvukova vyvazenost boli hlavnymi
znakmi ich bezprostrednej hry. Dokazali
sa vclenit do komplexu Mozartovej
hudby, vytvoriac spolu s orchestrom ho-
mogénny celok. Krasny ton, jeho kul-
tara, technické schopnosti reprezentuji
umelcov na vrchole umeleckej drahy.
V ich podani odznela aj skladba Alfreda
Schnittkeho Moz-Art a la Haydn.
Madarsky dirigent Gergely Ménesi
nastudoval Symfoniu ¢. 30 D dur KV 202
W. A. Mozarta, zohladniac vsetky jej de-
taily. Dielo, ktoré patri do ranej tvorby
autora, sa aj zasluhou dirigenta a or-
chestra zaskvelo v plnej krase, gracioz-
nosti a lahkosti. Pozitivne mozno hod-
notit aj uvedenie Symfonie ¢. 45 fis mol
(Rozlickovej) od J. Haydna. Sympatické
i symbolické bolo gesto manZelov Kars-
kovcov, ktori nastipili do pozicie prvych
hracov v orchestri. Vzdali tak hold hud-
be majstra, ale aj vdaku orchestru SE
v ktorom ziskali prvé profesionalne kon-
takty s hudbou a ktory znamenal zaciat-
ky ich tispesnej umeleckej drahy. |
Steran CuRiLLA

E AL EIND G 5 KO P

ménia) - Decca; Opera - premiéra: Ligeti:

Le Grand Macabre (Salonen) - Sony; Zbor -
20. storodie: Schnittke: Zalmy pokdnia (Kal-
juste) - ECM; 20. storo€ie - instrumentdlne
diela: Berio: Sequenzas (Ensemble InterCon-
temporain) - DG; Instrumentdlne - premiéra:
Mihaud: Komplet symffonii (A. Francis) -
CPO. Na absolitneho vitaza si budeme mu-
siet eSte mesiac pockat.
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Diskutabilneé veristicke divadlo

Kultové dvojicky operného verizmu Sedliacka cest a Kome-
dianti su v primarnej rovine krvakom. Sicilsku vendetu sice
miestami faloSne otupuje sentiment hudby, ale extrémy su
v stlade s estetickymi kdnonmi tohto historicky kratke-
ho -izmu.

Inscenatori premiéry v Statnej opere v Banskej Bystrici,
domaci dirigent Pavol TuZinsky a hostujuci rezisér Marian
Chudovsky, prezentovali amysel titeku od zaZitej konvencie
a ,vyrobili“ novy extrém vasne — nevasen. Santuzza — jej sa
dotkla tato perestrojka najviac — vZzdy dramaticky strhujica
(spomenula som si na nezabudnutelnii Magdalénu Blahusia-
kovi) sa bezdovodne zmenila na askétku. Choreograficky
nezdravo kontrolovala svoj fyzicky prejav, len sem-tam ,vy-
skocila z koze” a ponukla minimum dramatického po6zitku.
Akoby sa bola eSte pred zacatim veristického ,verku“ dala na
pokanie. Ale preco? Rébus moze zdanlivo vysvetlif text v bul-
letine: Santuzza je tehotna! Kompetentni statocne odpisovali
od Hostomskej, ale fakty ,il vero” si neodskriepitelné a nie-
kolkostrankova Vergova poviedka je o inom. Autor konfabu-

SEDLIACKA CEsT - LJuBOV SARNINOVA (SANTUZZA)

lacie vSak pomohol (neasketickym) Santuzzam a ucinok
pomsty znasobil. Ibaze posunom k drame, nie k apatii ¢i as-
kéze. Vysvetlenie nedorozumenia (?) Ciastone ponuka aj
vyznamovy posun v texte libreta, kde je slovo ,Dio“ nahra-
dené ,synom“, pochopitelne v kontexte Bozi syn! MozZno tu
je zarodok nedorozumenia.

Prvopremiérova Santuzza, zbavena spomenutych drama-
tickych pol6h, Ruska Ljubov Sarninova je umelkyna ne-
spornych kvalit: vlastni bezproblémovu techniku, prekrasnu
frazu, kultiru dynamickych oblikov, vyspieva nepocutelné
~pécka“ a urcite vlastni aj krasne ,cécka“ (tu ma iba ,bécka“),
takZe zaverecné bravo by bolo namieste v ktoromkolvek ro-
mantickom opuse. Santuzze vSak romantizmus nie je vlastny
a kolaborantstvo sa vylucuje prave v mene pravdy. Ostravska
Tamara Brummerova dispozicne s vyhodnejSou zivelnej-
Sou poziciou potvrdila, Ze ,kazajka” bola skuto¢ne imyselna.
Zvazovala ju najma vo vysokej polohe, ktora mala intonacné
kazy, forsirované tény bez rezervy a orchestralnej podpory.

Fara Mati3 Oena

Plnokrvnym veristickym interpretom bol hostujici Alojz
Harant. V rifliach, kozenej veste, v zrkadlovkach na nose
a s pomadou na hlave to bol nielen obstarozny frajer a zalet-
nik, ale napodiv aj zachranu hladajtci syn. Rozhodne, v dob-
rom ,tréal” najmd na druhej premiére, ked nervozita ustipila
dramatickej citlivosti a prieraznosti ténu. Bol solitérom ve-
rizmu par excellence. Protihra¢ Alfio mal naopak dvoch al-
ternantov a dve podoby. Rus Sergej Tolstov zo SND bol
blizsie typu high-mafiana-bossa, domaci Zoltan Vongrey
reprezentantom clown-typu, bol rudimentarnejsi, simplex-
nejsi.

Obe jednoaktovky sa odohravaju v jednom case aj pries-
tore (kostol, kréma, cintorin...). ReZisér reSpektuje iba
Paschu, komediantské Nanebovstipenie ignoruje. Ale vibec
to nie je na prekazku. Pribeh je situovany (vtipne) na via
Leoncavallo a na piazza Mascagni, v istom tseku kratko aj
na ,Via dolorosa“. Scénou si v Komediantoch dokonca
zapromenaduju aj Alfiovci. Inscendcia nema slnko ani azu-
rovi modrid, naokolo je len desiccovska patina talianskeho

| KOMEDIANTI - ZOLTAN VONGREY (Tonio)

filmového neorealizmu. Je to skvela atmosféra pre pribehy
s krizovymi cestami [udi, jednotlivych aktérov. AZ na spome-
nutd Viu dolorosa sedliacke Aleluja! patri biblicky uz Vzkrie-
seniu, nie Ukrizovaniu. Preto bolo nevhodné, Ze po krizovej
ceste doslo z hladiska k aktu ukriZovania na javisku s nasled-
nym zoskocenim z kriza a poklonenim sa za ,rolu Krista“.
Cely obraz mi velmi silne pripomenul nirvanovsky klip z MTV
Heart shapet box, kde nieto nijakej Marie Magdalény, nijakej
Marie-matky a nijakého sv. Jana, ale kde su iba tri cierne
havrany. Lebo aj tu ,poletovali“ tri... Co?

A kam sa dostal divak po nevyhnutnej prestavke?

Scénicky sa ni¢ nezmenilo, hralo sa dalej v tych istych ku-
lisich (scéna Otto Sujan), rovnako v tych istych skvelych
kostymoch Styridsiatych rokov (kostymy neznama Larisa
Vybochova), dokonca na tivod aj s rovnakym naturéalne re-
produkovanym zvukom, pripominajicim (vtedy) clapot vin,
teraz trilky slavikov. No comment! A potom sa ¢akalo (nielen
na dirigenta) na slavny Prolég. Nezaznel z javiska, ani spred
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opony (ta sa nepriznava vobec), ale expozitné parlando malo
nastup v trefom rade, medzi divakmi. Skvely napad bol do-
tiahnuty skvelym koncom na javisku, doprostred arény, s di-
vakmi z kazdej strany. Dominoval bezkonkurencne Sergej
Tolstov, ktory sa o profesionalizmus opieral nielen v to-
nomalbe, ale aj vo filozofujicom podtexte postavy Tonia.
A ak postava pocas komédie rigolettovsky pokrivkavala, Zol-
tan Vongrey pokrivkaval za kolegom z Bratislavy aj ,v ci-
vile”. Viac investoval do vokalnej linie, miestami stracal kon-
tinuitu s postavou.

Aj komedianti #hstupovali z hladiska; spolku s bubnom ve-
lil principal Stanislav Matis. Prave unho bolo citit ne-
smiernu tizbu (ale aj obavu) porazit Cania. Domnievam sa,
ze vynalozil na tento — zatial nerovny - boj maximum. Neza-
predal svoj prirodzeny golemovsky rozmer — v hlase aj po-
stave — avSak filozofia postavy aj s Vesti la giubba mu zatial
unikla. Napriek tomu postava nemala porazeného! Chudov-
sky akoby dostal transfiiziu a nebol egoistom. Napojil jemu
blizkych a zrazu sme mali pred sebou Iudi z madsa
a krvi, s laskou a nenavistou, oddanosfou a odmietanim.
Simplemente: verizmus! Aj z jamy zahucal vacsi zvukovy
koncentrat, hoci nastrojovej individualizacie je prave v tejto
kompaktnost. A predsa sa to nestalo! Perfekcionizmom za-
viala scéna divadielka pravdy ,A venti tre ore” s dramatickou

KA TE LD O SR Or]

Pri prilezitosti 100. vyroéia narodenia
Ernsta Kreneka instalovali Ernst-Krenek-In-
stitut a Viedenska mestska a krajskd kniz-
nica s podporou ministerstva kultiry

a viedenského magistratu v Sieni Gustava
Mahlera v budove viedenskej Stétnej opery
vystavu s nazvom ,Ernst Krenek - sicasnik
storoéia”, ktora dokumentuije Zivot a tvorbu
vyznamného skladatela, hudobného teore-

tovd premiéru.

kulmindciou v akte vrazdy. Aviak scéna, ktora jej predcha-
dzala, opat ,vypadla” z veristickej linie, ostali jej len valen-
tinske pastelky, ¢o je malo. Dvojica zalibencov Nedda-Silvio
predsa v celkovom kontexte — prepacte — nemoze tokaf na
urovni nizsej adolescentnej triedy... I ked scéna bola naaran-
Zovana citlivo, lyrizmus nevyvazil potrebu dramaticky strhu-
jucejSieho milostného prejavu. V lyrickych vokalnych polo-
hach sa pohybovali aj interpreti, pricom Silvio (Simon Svi-
tok s repeticiou) trpel jemne vibrujucim ténom, Nedda
(doméaca Vajdova, hosfujica Culdkova) az s naivizmom
a nevedomosfou prilievali olej do ohna (vyborna scéna so zr-
kadielkom, ktorym prasiatkuje Toniovu tvar), neveriac, Ze
maju pred sebou posledné takty Zivota.

Uz som spomenula, Ze ¢iastonym veristickym upad-
kom v interpretacii bol postihnuty aj orchester, najma v prvej
polovici. Pavol TuZinsky sa nemohol najst v citatelnom
geste, veristické finesy a efekty nezvladal, posobil na mna
dojmom zaostavajuceho kolegu, ktory dokonca nevysiel
z ulity.

Dvojtitul pévodne mal realizovat Branislav Kriska. Pre-
miéra v den jeho menin 10. marca bola nielen spomienkou,
ale aj ozivenim jeho zapisu. Aspon tak to priznal jeho ziak,
Marian Chudovsky. Preto predchadzajiice riadky asi patria aj
zosnulému, s jedinym dovetkom: Cum mortuis non lingua
mortua. @

MARIA GLOCKOVA

ORFEUS A EURYDIKA VO VIEDNI

Christoph Willibald Gluck nebol prvy ani posledny skladatel, ktory zhudobnil pribeh
Orfea a Eurydiky o laske, ¢o nemozné urobi moznym... Z okolo patdesiatich diel na tito
antickd tému patri medzi nemnohé dodnes Zivé Gluckova opera, ktord sa po dlhsom Case
objavila v marci v inscendcii Kemornej opery vo Viedni, v meste, kde mala roku 1762 sve-

tika, pedagéga a maliara. Z jeho opernej
tvorby uviedli doteraz na scéne tohto divadla
premiéru opier Jonny spielt auf (1927),

Karol V. (1984), Sinfoniu Pallas Aténa (1988)
a operu Kehraus zu St. Stephan (1990). Vy-
stava poputuje do roznych §tétov Eurdpy i do
zamoria. Zdujemci si ju moZu prezriet v pre-
stavkach predstaven, resp. v ramci pravidel-
nych sprievodov po budove do 21. mdja.

V priestoroch viedenskej Statnej opery
prezentovali v marci aj putovni vystavu,
ktor( predtym instalovali v 49 nemec-
kych mestéch, s ndzvom ,uctievani -
prenasledovani - zabudnuti”. Prostred-
nictvom dokumentov niekolkych osob-
nosti - hercov, kabaretistov, ktori sa stali
obetami nacizmu - mohla verejnost na-
hliadnut do osudov nepohodinych umel-
cov, ktori nestihli uniknit pred prenasle-
dovanim fasistického rezimu.

V aprili a mdji opat prebieha vo viedenskej
Stétnej opere v uplynulom roku mimoriadne
aspesnd inscendcia detskej opery Traumfre-
sserchen v stane na balkéne budovy, posta-
venom roku 1999 pre ucely detskych pred-
staveni. DalSia séria predstaveni tejto
opery sa pripravuje na jesen t. r.

Napriek tomu, Ze javisko Komornej opery je
malé, rezisér Paul Fiedler a dirigent Paul
Weigold umiestnili orchester na javisku. Scé-
nografka Maxi Tschunkovd navrhla velmi
jednoduchl scénu s brdnou do podsvetia,
s velkym priezraénym zrkadlom a s harfou
ako jedinou rekvizitou. Na javisku sa pohy-
bujd a spievaji Orfeus, Eurydika, Amor a ma-
ly zbor, v ktorom tcinkuje aj slovensky spevak
Mario Fancovic. Prijemnym prekvapenim je
skvela Eurydika, obsadena mladou chorvat-
skou sopranistkou Margaretou Klobucaro-
vou so sviezim, priam idedInym hlasom pre
interpretdciu starej hudby. Trochu v jej tieni sa
ocitla predstaviteflka Amora Kerstin Grotria-
hova, hoci jej zastoj v udalostiach okolo
Orfea a Eurydiky je znacny. Orfea spieval na
eurdpskych opernych scénach vyhladavany

ARNO RAUNIG - ORFEUS

sopranista Arno Raunig, ktorého vykon publikum patri¢ne ocenilo. Vysoké uznanie si za-

sluhuje aj precizne hudobné nastudovanie diela.

Popri opernej prevadzke (kazdd z piatich premiér v jednej sezéne md 15 repriz, po kto-
rych nasleduje premiéra d’oEia) sa tu v su€asnosti pripravuje uz dal$i roénik pravidelnej
velkej medzindrodnej spdvéckej sitaze Belvedere. Predkold na tohtoroénd sitaz
(3. - 9. jila) budi opdt vo viacerych eurdpskych mestach, aj v Bratislave (13. mdja).
Tohto roku bude ¢lenom medzindrodnej poroty aj riaditel Opery SND Juraj Hrubant.

NiNA LITSCHAUEROVA
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HUDOBNE DIVADLQ

Prazské operné premiéry

Sostakovi¢ova LADY MACBETH

Jen maloktera opera 20. stoleti je opredena tolika mimoumé-
leckymi vazbami jako Sostakovicova Lady Macbeth Mcenského
ujezdu. Od prvni chvile (premiéra 1934, kdy skladateli bylo
28 roki) lakala inscenatory, nadchla obecenstvo Leningradu
i Moskvy, kratce po premiéfe pronikla do USA. Pfitahovala
hudbou plnou vzruseni, dramatického vzdoru a vyrazové pod-
barveného klenuti nad nezvyklym déjovym piibéhem. Pfine-
sla také tahlou melodi¢nost nebyvalé citové intenzity, nad-
herné, typicky ruské sbory. Byla jedinecna a znamenala pre-
lom. Vnéjsi zlom do jejiho divadelniho Zivota pfinesla osobni
navstéva J. V. Stalina na jedné z repriz a nasledny, hrubé od-
suzujici ¢clanek v Pravdé (1936), operu zatracujici. Divadla ji
stahla z repertoaru, Sostakovic se stal nepfijatelnym a cely jeho
dal3i lidsky i tvirdi Zivot poznamenala tato aféra z mladi. Dva-
cet let celil skladatel nepfizni spolecnosti a nesvobodé tvorby.
V roce 1957 byl akceptovan Svazem skladatell, v roce 1963
byla uvedena prepracovana Lady Macbeth pod nazvem Katérina
Izmajlova. Za témito strohymi fakty se odehravala tiziva lidska
dramata, probihala strastiplna léta strachu a udavacstvi — a nik-
do neni prav soudit. Netradi¢ni operni zamér sice inspiroval
Sostakovice, ale mnohem vice lidi podrazdil, provokoval a tém
hudba uz byla jenom vodou na mlyn.

0 Sostakovicové predbéhnuti vyvoje operniho déni nejlépe
sveéddi premiéra Lady Macbeth v Narodnim divadle (dnor 2000)
a jeji vyjimecny uspéch. Ctyfhodinova opera stisnujictho ob-
sahu, plna bolesti fyzického i psychického razu, bezvychodné
drama, v némz uvolnéni znamena jen pomijivy tnik, udrzela
po celou dobu napéti na jevisti i v hledisti a vynutila si strhu-
jici potlesk: nezvykla reakce na operu 20. stoleti, podminéna
vysledkem spoluprace mezi dirigentem FrantiSkem Preisle-
rem, reziscrem Alfrédem Radokem, sbormistrem Pavlem
Varikem, scénografem Charlesem Cattem a kostymni vy-
tvarnici Katarinou Hollou. Tento tym vytvofil inscenaci
s vnitinim tahem a hudebné naplnénou. Sélistka Slovenského
narodného divadla Klaudia Dernerova v titulni roli splio-
vala pfedstavy o Katefiné, jak v hereckém proZitku role, jiz ty-
pové odpovida, tak v plnohodnotném vykonu péveckém,
v némzZ se mnohokrat zaskvéla kovovymi vyskami, sytym
mezzavoce a lyrickymi pasaZzemi vrouciho zbarveni. Diky ji se
neobvykla délka opery nestala negativem, nebof jeji vykon
(a ona témér z jevisté neodchazi) se stal oporou vsech scén.
Stejné silnym protihracem ji byl Jevhen Sokalo v roli starého
I[zmajlova — vytvofil pfimo zhmotnéné zlo psychického i fyzic-
kého nasili, proti némuZ se Katefina musi vzepfit. Sokalo
k tomu ma hlasové predpoklady i fyzické dispozice, konec-
koncti i rodna rustina dala postavé autenticitu. Dalsi z prota-
gonistu Sergej Kunajev je solistou Velkého divadla v Moskvé,
v poslednich péti letech debutujicim na stale vétSich a pres-
tiznéjsich evropskych opernich scénach (i v milanské Scale,
pronikl téz do Baltimore v USA) a lze predpokladat, Ze jeho pé-
vecka kariéra pijde dale nahoru. V roli Sergeje se jiz predsta-
vil v drazdanské opefe a s témito jeviStnimi zkuSenostmi vy-
tvofil postavu krasného vypocitavého frajera nejen hereckymi
prostiedky, ale i lyrickym hlasovym fondem. A¢ pévecky zis-
tal postavé tu i tam néco dluZen, naplnil v ni to, co musime
Katefiné uvéfit: ze kvuli nému je schopna vseho. Jeho zra-
dou pak ztraci nejen soudnost, ale i zdravy rozum a tragédie

nabyva spadu. Jaroslav Bfezina, Katefinin manZel, jako ob-
vykle vyborné zpival, ale také skvéle ztvarnil mladého Izmaj-
lova herecky: na malé plose predvedl nékolik charakterovych
¢rt, z nichz posledni - kruté zachazeni s Katerinou ve zlosti —
vygradoval tak, ze prirozené zavdala diivod k vrazedné rvacce.
Je 1ézké, kterou vybrat z ostatnich sedmnasti postav, protoze
inscenaci Ize charakterizovat pravé vypracovanim vsech roli na
maximum ucinku i efektu. Zadna z nich neni péveckou prilezi-
tosti k zablysknuti se, jestlize vSak do nich pévci za reZijniho
vedeni hodné vlozili z divadelni podstaty, pak oslnili kompakt-
nosti zkratky, vytvofené Sostakovicem. Tyka se to nevdécné
role Aksini (Alice Randova), jednostrunného Opilce (Miro-
slav Svejda), prvoplanového Knéze (Bohuslav Marsik), Ni-
hilisty (Alfréd Hampel) i Hlidky (Antonin Svorc). Jifi
SulZenko (velitel policie) své nevelké roli dal ostré rysy a tak
vystoupil z fady, Lenka Smidova (Sonétka) ukazala na drob-
nokresbu, které je schopna a k niz umi vyuzit i svého altu,
skvély byl Miloslav Podskalsky s nekonecnou kantilénou
Star¢ho trestance. Orchestr znél barevné a nadmiru plasticky.
Nejen ve fortissimech zdvojenych Zesti (bezkazové vypomoci
Hudby hradni straze a policie), ale také v tahlych pianech,
jak v ¢astech dramaticky naddimenzovanych erotickym podto-
nem, tak v zasmusile nekonecnych plochach posledniho déj-
stvi. Franti$ek Preisler dal hudebnimu nastudovani viechny
své dosavadni zkuSenosti a darovany cit pro proporce rytmu,
dynamiky, zkratkovitosti i prolongovaného detailu. Ctyfhodi-
nové predstaveni nejenze drzelo pohromadé, ale mélo jak kon-
covky jednotlivych déjstvi, tak celkovy oblouk. Mnohé z po-
kfika ,bravo” patfily jemu. Pavel Vanék jiZ nékolikrat v po-
slednich sezonach ukazal, Ze sbor zpiva podle jeho predstav.
V Lady Macbeth, kde Sostakovi¢ neetfil pfilezitostmi pro davo-
vou ,postavu” sboru, se ukazalo, ze sbor je schopen nechat se
vyprovokovat (nejen nacvikem sbormistra, ale také mnohona-
sobnym systematickym zaclenovanim do hry rezisérem a bez-
prostfednim podnétem pfi pfedstaveni dirigentem) ke kom-
plexnimu vynikajicimu vykonu. Silny zazitek. ReZisér Alfréd
Radok pfipravil pro Néarodni divadlo Kouzelnou flétnu a slav-
nostniho Dona Giovanniho pri otevieni po rekonstrukci Stavov-
ského divadla. V obou pfipadech ukazal, Ze divadelni fantazie
je mu blizka a Ze ma k jejimu naplnéni dostatek invence a re-
Zijnich ,kouzel“. S Lady Macbeth Dmitrije Sostakovice ma je-
vistni zkusenosti z pfedchozich dvou nastudovani, uceleny
a nevybocujici inscenacni fad je tedy vysledkem mmohaletych
uvah a predstav. Scénograf Charles Catt mu pfipravil pro zcasti
se napliujici princip retrospektivy strohou, smutné Sedou
Jkrabici“ s posuvnym, rozdélenym horizontem, v niz je mnoho
okének a dvefi. Otviraji se podle potfeby epizodnich déjovych
linii, jsou funkéni a neupozormuji na sebe. Presto, Ze reZijné
pojaty Cas pred pfedehrou je nesmirné ptisobivy v navozeni at-
mosféry, nerozezname, zda se odehrava na statku (podle déje)
¢ v néjakém gulagu, kde si Katefina odpykava trest a vzpo-
mind. Tato mozna dvojlomnost vykladu se neztraci a nakolik
ubird redlné dlouhému pribéhu déje barevnost a rozdilnost
prostfedi, tvofi mu pevnou osu chmurné atmosféry, v niz
vrazda neni nic vyjimecného. ReZisér ukazal zbéhlost v nava-
zovani dramatickych nitek do soutoku udalosti, od detailnich
nuanci v sotva postfehnutelném pohybu jedinct az do neuko-
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¢irovatelného veletoku emocionalné zmanipulovaného davu.
Vychazely mu jak tyto hromadné scény plné muzi (na sypce)
¢i samotnych Zen (ve vézeni), tak s nejmensimi divadelnimi
prostfedky provedené scény milostné. Je jisté mnoho mist, ke
kterym bychom mohli pfipomenout paralelu jiné slavné za-
hranicni inscenace, existuje zejména realisticky Ziva, barevna
a plnokrevna pararela s filmovou podobou opery reziséra Petra
Weigla. Nakolik je spornou fikce dodanych postav dévcatka
a komisare, i zptisob ,protihry” rezijniho vedeni protagonista

F
BRITTEN: THE TURN OF THE SCREW

Uvedeni Brittenovy opery UtaZeni Sroubu (The Turn of the Screw)
je dalsim z pozoruhodnych dramaturgickych ¢ind, jimiz
Statni opera obohacuje kulturni déni v Praze. Po Burianové
Bubu, Glassové Pddé domu Usherti nam nabidla poznani treti
zajimavosti, na jeviStich ceskych divadel neznamé. Britte-
novu operu mohlo spatfit par odbornikl ve filmovém zpra-
covani Petra Weigla a je $koda, Ze v poslednich deseti letech,
jak se jeho operni filmy prostfednictvim obrazovek dostavaji
do SirSiho povédomi, pravé tento film vysilan nebyl. Weigliv
vyklad, podloZeny redlnym prostfedim, které film nabizi, vice
akceptoval nerozlustitelnou tajuplnost piibéhu, a 1o co se
déjové fabule i alegorickych naznaki tyce (libreto podle po-
vidky Henryho Jamese). ReZisér Jifi Nekvasil jiz sam ve
svych televiznich adaptacich operni jednoaktovky a baletu
Bohuslava Martinu (Slzy noZe, Podiviuhodny let) dostate¢né na-
povédél, Ze ani jemu neni abstraktni
vize, vytvorena filmovymi pros-
tredky, vzdalena. Pro jevistni reali-
zaci bylo libreto preloZeno do ces-
tiny, coz povazuji za Sfastny krok.
V dobé dusledného nastudovavani
oper v originalu si rezisér musel
uvédomit, Ze sloZitost déjového pod-
kladu nesnese cizi jazyk, a pokusil se
nastudovanim v matefstiné dat sro-
zumitelnost alespon zakladu sdéleni
(zéroven se tim opét oteviel problém
srozumitelnosti ¢eskych pévcil). Ko-
morni sazba této Brittenovy opery si
zada komorni prostiedi, v némz by
se realizovala; reziséra s vytvarnici
Zuzanou Jezkovou napadlo obra-
tit divadelni postup: obecenstvo po-
sadit na jevisté, hrat pfed nimi na
forbiné a vyuzit hledisté, 16zi a gale-
rii jako vzdaleného irelevantniho
prostoru pro naznak neukoncenych,
zamérné nepresné definovanych, ,ze tmy* vystupujicich
vztaht. Tato proména hraciho prostoru ponechala divakovi
princip kukatkového jevisté, zaroven vSak umoznila to, co re-
zZie potfebovala: tajemno ruku v ruce s neobvyklosti. Tento
vtipny napad vymény jevisté a hledi$té navodil ve velkém di-
vadle Statni opery komorni ladéni, vlastni hraci prostor jed-
noduchymi a ¢istymi prostfedky pak v naznaku splioval vie,
co bylo k vyjadfeni pfibéhu potfebné. Hledisté, jez tvorilo
ono tajemné zazemi pfibéhu, bylo pojednano pouze svétlem
a z druhé galerie do parteru ,tekoucim” proudem bilych na-
fukovacich balonkt. Domnivam se, Ze invencni rezZisér Ne-
kvasil by takto pojaty prostor umél rozehrat desitkami na-
padi co do pohybu pévch, pfedméti i balénkd samych, ale
Ze pro inscenaci s reprizami velmi ob¢asnymi nebylo mozné

BRriTreN: THE TURN OF THE SCREV

v milostném aktu pfi jednom z nejvétSich vybucht hudby, na-
tolik nespornym je, ze Radokem predvedeny jevistni tvar je
uceleny, tvori vlastni vypovéd a dava i fadé novych feseni (Ka-
tefina a Sonétka se neutopi, ale nabihaji, jedna védomé, druha
nedobrovoln€é, na musku vézenskym straZznym) vlastni smysl.
Lady Macbeth v Narodnim divadle je jednozna¢nym uspéchem
v nékolika rovinach: dramaturgické, hudebni a inscenacni.
A 1o neni malo.

Eva ViTovA

do technického zabezpeceni tohoto pohybu vloZit vétsi fina-
néni investice. Kostymy v bezbarvé skale Sedobilé s vyraznou
nadsazkou dobovych prvki moédy velmi dobfe dopliovaly
rovnéz bezbarvé fragmenty naznaka raznych déjist a potvr-
zovaly jednotnou inscenac¢ni predstavu. Hudebni nastudo-
vani mladého dirigenta Michaela Keprta s komornim or-
chestrem Statni opery Praha preklenulo obtizna uskali
partitury a i kdyZ jen casté reprizovani by mohlo vychytat ne-
presnosti a obcasny drobny nelad v souhfe, splnilo nesnadny
ukol. Vzhledem k tomu, Ze inscenace vznikla ve spolupraci
s HAMU (a za podpory British Council), byly dvé role mladist-
vych Flory a Milese obsazeny posluchaci Petrou Lintymero-
vou a Andreou Brozakovou. Obé se uvedly s bezpecnym
péveckym zvladnutim roli a s dobrym predpokladem k herec-
tvi. Podil HAMU na inscenaci se projevil ve vSech asistentskych
funkcich a v mnoha alternacich dal-
§ich roli. Na premiéfe vSak ustfedni
roli Guvernantky velmi dobfe ztvar-
novala a zpivala Jitka Sobé&har-
tova, dobrou partnerkou v roli Mrs.
Grose ji byla Lenka Smidova. Mym
predstavam o postavé tajemné Miss
Jessel vyhovovala hlasové vyborné
disponovana Jaroslava Maxova,
v roli nejtajuplnéjsi postavy Quinta
vyhovél rezijnim zamérim s pévec-
kou jistotou Jan Ondracek.

Od uvedeni neobvyklého Britte-
nova operniho dila UtaZent sroubu se
ocekavalo prilis a zatméni svétel nad
netradicnim hracim prostorem pred
zacatkem tomu jesté piidalo. Prvni
polovina predkladala divakovi méné
obvyklé jevistni vyrazové prostredky
a vse ostatni, hudba, pfibéh a prostor,
udrzovalo napéti. Druha polovina jiz
nic nepfinesla, ani naznacené pros-
tredky negradovala, nepouzivala je znovu, jinak a vice. Pfibéh
zacal ziskavat na realné vysvétlitelnosti a tim klesala tajemnost,
ergo smysl tajemnych postav Quinta a Jessel, aZ by se nakonec
dalo fici, Ze v zavéru snad Quint ¢&imsi zabiji chlapce Milese.
Tento zptisob vysvétleni vlastniho konce opery viak neni, dle
mého soudu, podstatou a smyslem Brittenova dila a divadelni
realizace zde se miji s moZnymi abstraktnimi a symbolickymi
prostiedky k vykladu, které méla k dispozici. A Ze o nichvédeé-
la a zacala s nimi pracovat, dal reZisér jasné najevo. Uvedeni ta-
kového operniho experimentu lze vSak jen vitat a obrovskou
miru energie, kteroti do inscenace inscenatori vlozili, obdivo-
vat. I kdyby splnila divacké predstavy a umélecké ambice tvir-
ci jen z¢asti, chapu ji jako uzasny vklad do vyvoje Ceského
operniho déni. ia Eva ViTOVA

Foro Ivan May
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MARTINU: JULIETTA

Tohtoro¢nu dramaturgicku ponuku mozeme ceskej metropole
iba uprimne zdvidiet. Zatial' o na Slovensku sa snazime ve-
rejnej mienke vnitit nazor o jedinecnosti nasich sélistov (co
trocha rozhladenejsi divak to rychlo spochybni), dve prazské
scény obohacuji verejnost o cely rad zaujimavych, neobohra-
nych diel. Po Sostakovicovi, Milhaudovi (Narodné divadlo),
Meyerbeerovi a Brittenovi (Statna opera) - eSte pred Wagne-
rovym Tristanom, ¢i schénbergovsko-poulencovskym dvojtitu-
lom - zaznamenala marcova Praha dve premiéry. Narodné di-
vadlo uviedlo Juliettu od Bohu-
slava Martinii a Statna opera
Zemlinského Es war einmal.

Vo svete bezni prax koproduk-
cii si po prvykrat vyskusalo ND,
ked v spolupraci so suborom
Opera North Leeds pontklo v troch
predstaveniach unikatne dielo Bo-
huslava Martin; Julietta sa na
dosky prvej Ceskej scény dostala
po jedenastich rokoch a ocakava-
nie okorenil avizovany tim insce-
natorov. Anglicky rezisér David
Pountney ma povest kontroverzného umelca, ktorého nekon-
formna optika zvacsa rozdeluje publikum na tabory obdivova-
telov a odporcov. Tentoraz vsak ostala jeho vypoved prekvapu-
juco nekonfliktna a korespondujiica s duchom partitiry. Julietta
je pritom latkou priam nikajicou odvazne vyklady, pretoze jej
dej sa pohybuje na rozhrani ilzie a reality. Prameni v surrea-
listickom literarnom podklade Georgesa Neveuxa, obohatenom
hudobnou poetikou Bohuslava Martinti o rovinu snovosti, fan-
tastickosti ¢i absurdného divadla.

David Pountney a scénograf Stefanos Lazaridis si nezvo-

ZEMLINSKY: ES WAR EINMAL

K rakiskemu skladatelovi Alexandrovi Zemlinskému ma
Praha vlastny vztah, pretoZe v medzivojnovom obdobi $éfo-
val tamojSiemu Novému nemeckému divadlu. Uvedenie roz-
pravkovej opery Es war einmal (Cesky preklad Bylo-nebylo)
treba privitaf s odhliadnutim od tohto motivu. Najma kvoli
spoznaniu Zemlinského. Od viedenskej premiéry tohto diela
navyse uplynulo prave sto rokov.
Mimochodom, bolo to obdobie
rozpravkovych opier (Humper-
dinck, Rimskij-Korsakov, Masse-
net, Dvorak). Zemlinského hu-
dobny jazyk nezataji vplyv Wag-
nera, no zaroven citit, Ze ho
zrodila doba Pucciniho — Tosca je
iba 0 osem dni starSia — i Richarda
Straussa. Kompozi¢ne ide o au-
tora vyzbrojeného znacnou schop-
nostou zvukomalebnej instru-
mentacie, kolorovania situacii i
charakterizovania postav. Isty
problém vsak vidim v tom, Ze rozpravkova fabula akoby zila
vlastnym Zivotom, pre ktory je hudba opery prili§ ,husta”
a vazna. Nie som si isty, ¢i si tento titul najde adresata.
Rezisér Jifi Nekvasil nehladal v predlohe skryti symboliku,
nepokusal sa vymanit ju z prvého planu rozpravky. Vznikla tak
efekina pastva pre odi, najma pre odi detské a naivné, otazne

BoHustav MARTING: JULIETTA

ALEXANDER ZEMLINSKY: ES WAR EINMAL

lili za vychodisko lyricko-poeticky naboj partittiry. Ich videniu
je blizsie prizvukovanie bizarnosti ndmetu a situdcii, do kto-
rych sa hlavny hrdina Michel v mestecku bez pamati dostava.
Dejiskom je piesocnata plaz so zrkadliacim sa horizontom, at-
mosféru dotvaraji nevyhnutné rekvizity a v malej miere
i projekcie. V tomto nemennom prostredi sa vyvija Michelovo
marne hladanie konkrétnosti, je to bludny kruh s celym ra-
dom vystizne charakterizovanych drobnych postav, pripravu-
jucich jednu neskuto¢nu situaciu za druhou. Pountneyho
figirky si naozaj jedine¢né
a rovnako presne vyprofilované
s i obe nosné postavy opery.
Koprodukcia prazsko-leedskej
Julietty spociva tom, Ze Narodné
divadlo poskytlo orchester a zbor,
vietko ostatné pricestovalo z An-
glicka. Dirigent Martin André si
s domacimi hudobnikmi porozu-
mel vyborne, jeho hudobné po-
natie odhalilo Specifickost marti-
nuovskej poetiky, rafinovanost
inStrumentacie i vokalnej dekla-
macie. Vysledok bol pozitivny i napriek tomu, Ze dielo odznelo
v anglickom preklade (s ¢eskymi titulkami), sélistickému
ansamblu predsa len blizSom. Na javisku sa predstavil skvely
kolektiv spevakov, ¢i uz v hlavnych alebo v epizédnych po-
stavach. Tarcha inscendcie spociva na predstavitelovi Michela,
ktorého s velkym vyrazovym nasadenim stvarnil tenorista
Paul Nilon. Poetickou, hlasovo vricnou Juliettou bola Re-
beca Cainova. Ohlas premiéry u obecenstva bol jednoznacne
priaznivy, na ¢o tim Pountney-Lazaridis ozaj nie je zvyknuty.
Paver UNGER

Foro STerHEn VAUGHAN

viak je, ¢i i pre sluchovii kapacitu tejto vekovej kategorie. Na-
vyse, predstavenie sa hra v nemeckom jazyku, ¢o komunika-
tivnosti asi neprospeje. Pokial ide o vypravu Daniela Dvoraka
a kostymy Simony Rybdkovej, prevlada snaha o farebnu pes-
trost, hyrivost, no tiez chyba prisnejsi meter na gycovitost.
Hostujuci anglicky dirigent Antony Beaumont je zasva-
tenym znalcom Zemlinského
hudby (tiez ako hudobny vedec)
a zaslizil sa o jej rehabilitaciu.
Z toho prameni i jeho ponatie
opery Es war einmal, taZiace
z partitiry maximum farebnosti,
melodickosti i obsaznosti. V pred-
staveni mnou navstivenom
stvarnili hlavné postavy zahra-
nicni so-listi. Graciela de Gyl-
denfeld sice z minisukni Prin-
ceznej uZ trocha vyrastla, bola
viak vokalne solidnou, lyricky
spievajucou hlavnou hrdinkou.
Klaus Florian Vogt z drazdanskej Semper Opery ma sviezi
a zvucny tenor, k uslachtilosti spievania sa vSak eSte musi
prepracovat. Vyraznym Gasparom bol nemecky barytonista
Ulf Paulsen. Pri prilezitosti premiéry usporiadala Statna
opera tiez vystavu o prazskom obdobi Alexandra Zemlin-
ského. @& PAvEL UNGER

Foro Joser Pridex
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Kam kracas, reZisérske operné divadlo?

Skandal v opere - ¢itam v teletexte daktorej nemeckej stanice. Skandal v opere - ¢itam v titule recenzie odbor-
ného ¢asopisu. Skandal v opere - po¢iivam biirlivi zmes ,,bii“ a ,,bravo” v rozhlasovom prenose premiéry reno-
movanej divadelnej scény... A napokon cosi z toho zazijem na vlastné o¢i. Za¢inam verit slovam méjho znameho,
ze intendant stiboru nemenovaného divadla susednej krajiny neodchddza z premiéry spokojny, ak aspon polo-
vica publika hlasito neprotestuje.

Vskutku, dnes vo vyznamnejdich opernych domoch sveta tazko najst inscenaciu, na ktorej prijati by sa zasva-
tené publikumdhazorovo zhodlo. Konzervativci, ¢i aspon vyznavaci umenia pokorne respektujiceho predlohu,
odmietaji rezisérske excesy. Naopak, nadSenci pohybov a experimentov sa buria proti tradicnym pohladom a pe-
jorativne ich c;znaéujﬁ za operné muzeum. Tak sa stava takmer pravidlom, Ze zavere¢nu klanacku inscena¢ného
timu sprevadzaju akusticky slusne dotované preteky oboch spomenutych taborov.

Natiska sa otazka: kam kracas, rezisérske operné divadlo? Kde su hranice tinosnosti tvorcovskych licencii, po-
kial méze siahat svojvola inscenatorov, ¢o predloha unesie a kde sa riica jej integrita? Kto ma straZit autorské po-
solstvo ¢i pravo? Komu ,patri“ operné dielo: dirigentovi, rezisérovi, divadelnému 3$éfovi? Atakdalej, atakdalej...

Nemohol som pri formulovani tivahy nad nedavnou navitevou poprednych nemeckych opernych domov vy-
chéadzat z inych téz. Styri €erstvé produkcie v Berline a Mnichove totiZ celkom zretelne artikulovali momentalny
trend opernej praxe. Trend, v ktorom niet nad reZiséra a scénografa; trend, ktory v nicom neobmedzuje kreati-

vitu, ale ani nestrazi jej zmysluplnost. Trend, o ktorom mam pocit, Ze je na zenite. Cesta dalej je slepa.

STAATSOPER UNTER DEN LINDEN — ROBERT DIABOL (11. MAREC)

Den premiéry, den prvého uvedenia kritickej edicie vyznam-
nej opery Giacoma Meyerbeera. Diela, ktoré po parizskej pre-
miére roku 1831 sa pocas troch sezon hralo v 77 opernych
domoch sveta, no po prvej svetovej vojne sa postupne z re-
pertoarov vytracalo. Rdbert diabol, prototyp francizskej grand
opery, sa berlinskym uvedenim vracia do Zivota (eSte pred
tymto daitumom ho uviedla Statna opera v Prahe v znacne
skratenom tvare, opierajuc sa o vlastné archivne materialy)
a vzhladom na sucasni
tendenciu revitalizacie
.velkej opery” mozno
ocakavat jeho viacna-
sobné uvedenia. Uz toh-
to leta sa objavi na festi-
vale v talianskom meste
Martina Franca.
Berlinsky Rébert diabol
je diametralne odliSny od
prazského. A to nie iba
dvojndsobnou  dlzkou
predstavenia. Nevycha-
dza totiz z historickych
inSpiracii, ale buduje si
vlastnu dejovu paralelu.
Dielo hudobne nastu-
doval Marc Minkow-
ski, réziu ma intendant
Statnej opery Unter den Linden Georg Quander, scénu a kos-
tymy pripravila Ruth Schaeferova. Pokial ide o dirigentské
ponatie Minkowského, v poslednom case znameho priekop-
nickymi ¢inmi na poli opery 17. a 18. storodia, venoval Mey-
erbeerovej partiture velki pozornost. V prvom rade pokorne
reflektoval hudobnu podstatu skladatelskej poetiky, snibiacu
podnety nemecké s talianskymi i franciizskymi. Vnima ju ako
bel canto pretkané deklamaciou, kde je legatova vokalna linia
rovnako dolezita ako virtu6zna ekvilibristika i pregnantnost re-
citativov. Kriticka edicia Rdberta diabla nepredpoklada vobec
Skrty (premiéra trvala pat hodin), zachované su vietky repeti-
cie, otvorené su vietky baletné ¢isla. Minkowski si je vedomy

RéserT DiaBOL

toho, ¢o takéto ,tableau” vyzaduje, umne dokaze zirocit fa-
rebnost a inStrumenta¢ni rafinovanost hudobného materialu
a uporne sa snaz, aby rozlahlost dejstiev nenudila.

Pochopitelne, Meyerbeerova grand opera nestoji len na
hudbe. Naopak, do vena dostala poziadavku spektakularnosti,
opulentnej vypravnosti, vytvarnych i tanecnych efektov. A to
uz je rezort reziséra. Georg Quander nechcel ist cestou prvého
planu. Vdaka za to. Zvolil si koncepciu nelahkd, mozno
prevySujicu  myslien-
kova ,kapacitu” pred-
lohy, a snazil sa ju napl-
nit ¢o najcitatelnejsie.
Nie celkom sa mu to
vsak podarilo. Quander
isiel na vec principialne,
ofami tvorcu z prelomu
tisicro¢i. Co ma dnes
Sancu prezil zo Zanru
grand opery? Na aké vy-
razové prostriedky nad-
viazat? Trapilo ho vela
otazok, na ktoré odpove-
dal vytvorenim akéhosi
podobenstva s filmovym
kumstom. Jeho hlavny
hrdina ma velmi daleko
od normandského voj-
vodu, je totiz celkom normalnym premietacom filmov. Svoju
kameru ma na schodisku po boku javiska a pred jeho zra-
kom - i pred ocami divakov v hladisku reilnom i umiestne-
nom na proscéniu — sa odohrava pribeh. Rébert s nim komu-
nikuje, vstupuje do neho, napokon je jeho hlavnym aktérom,
zavie sa vsak od neho vzdiali do vlastného sveta. Co je iluzia
a ¢o skutocnost, to musi odhadnuf divak sam. Rovnako si musi
najs odpoved na otdzku, kto si Robert, Bertram, dve Zen-
ské hrdinky i neyystupujica matka, ktorej obraz je priam
modlou.

Inscenacia uptta mnohymi zaujimavymi, netradi¢nymi
postupmi a vyhyba sa bezduchému aplikovaniu projekcii.

Foro MonikA RITTERSHAUSOVA
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Vidiet vela origindlneho umenia i nejeden provokujuci po-
stup. Predoviekym znamy balet mniSok dostal silne erotizu-
juci naboj. Nie vietko vsak rezisérovi vyslo, tendenciu psy-
chologizacie postav predloha celkom neuniesla. Hudba totiz
tito dimenziu nenesie. Rovnako prechod Rdéberta zo sveta
filmu do reality nebol vidy celkom zrozumitelny. I zaver
si vyriesil Quander po svojom: svadba s Isabellou bola len
ilaziou.

Premiérovy vecer, publikom Prijat{f rozporuplne (,ba“ si
tradi¢ne vysluzili inscenatori), potesil silnou sélistickou zo-
stavou. Obe damske primadony — kazda ina - zaujali ténovou

kultdrou, stylom i technikou. Marina Mescheriakova
(Alice) ma bohaty, krasne sfarbeny, syty mladodramaticky
sopran, Nelly Miricioiu (Isabella) sa vo svojom kolorattirou
vysperkovanom parte rozospievala k obdivuhodnému vy-
konu, kulminujticemu v znamej arii zo 4. dejstva. Cinsky te-
norista Jianyi Thang (Robert) sa zacina coraz vacSmi presa-
dzovat, za ¢o vdacdi svojmu sviezemu, priebojnému a vo vyske
bezpecne znejiicemu tenoru. Rovnako kvalitny bol i Bertram
v podani korejského basistu Kwangchula Youna, ktorého
sice nevelky, no uslachtily timbre, ako aj prepracovany vyraz
dodavali tajomnej postave presvedcivy rozmer.

DeutscHE OPER BERLIN — NABUCCO (12. MAREC)

Ak som v uvode spomenul, Ze v nemeckom teletexte som ci-
tal o novom Skandale v opere, nuz tato charakteristika patrila
premiére Verdiho Nabucca v Deutsche Oper. Mnou navsti-
vené predstavenie bolo Stvrtou reprizou, takZze emocie uz
opadli, resp. bez zjavenia sa inscenatorov nebolo komu nazor
publika demonstrovat. Uznavam, Ze tento Nabucco nie je
lahko straviteIny. Napokon, od reZiséra Hansa Neuenfelsa
a vytvarnika Reinharda von der Thannen to ani nik ne-
ocakaval. Pri spomienke na viedenského Meyerbeerovho
Proroka (1998), samozrejme ani ja. Priznam sa vsak, ze hoci
ma pocas predstavenia vse-
lico pobirilo i rozosmialo,
inscenaciu by som cel-
kom neodmietol. Bolo totiz
o ¢om rozmyslat.
Neuenfels ju celkom de- |
klarativne venoval Zidov-
skému Zivotu. A to nielen
v dobe, do ktorej je dej za-
sadeny, ale nadcasovo.
I dnes. Minulost s pritom-
nostou spojila postava
moderného mladika, vy-
zbrojeného komunikacnou
technikou dneska (pocitac,
velky monitor nad javis-
kom), ktory dianie spo-
Ciatku iba reflektoval a az neskor do neho vstupoval. Kon-
frontacia vlastnych myslienok, heslovito premietnutych na
obrazovke (motto znelo: ¢o by som urobil, keby som bol Zi-
dom?) s pribehom, zobrazujicim viacero dejovych vrstiev,
bola celkom zaujimavym napadom. Dalsou dominantnou té-
zou Neuenfelsovho vykladu Nabucca je vnimanie protikladu
dvoch svetov, ich rozdielnosti, ale i vzdjomnych prienikov.
Zatial Co leviti su charakterizovani stylovymi ¢iernymi kosty-
mami, Baalov velknaz a jeho druZina su parodizovani podo-
benstvom akéhosi lietajiceho hmyzu (vcielka Maja?). Moci-

SusaN NEVESOVA (ABIGAILLE)

baznost, pomstychtivost a intriganstvo, stelesnené v postave
Abigaille, tiez vzbudzuje v rezisérovi tizbu po ironizovani.
Namiesto trénu usadza domnelu Nabuccovu dcéru na hojda-
cieho konika, vloZzeného medzi obrovské sinecnice v kveti-
nacoch, okolo ktorych sa pohybuju zahradnici (3. dejstvo).
Vel'ka davka symboliky sprevadza dalsie scény, napriklad zbor
Zidov, a vobec vykreslenie tohto Iudu, v kazdej chvili pripra-
veného na migraciu. Neuenfels si k vlastnému vykladu pri-
strihol i finale opery, ked kratko pred ich spolo¢nou smrfou
dochéadza k zblizeniu Nabucca s Abigaille.

Ako vidiet, podnetov na
zamyslenie dava tato insce-
nacia ozaj hojne. Nie
vSetky s akceptovatelné,
mnohé vyvolavaju usmeyv,
za dolezité vsak povazu-
jem, Ze ani niektoré rezisé-
rove excesy sa nedostavajui
do rozporu s charakterom
hudby. Jej dynamicky
a temporytmicky diferen-
covany tok znamenite
ustrazil dirigent Marcello

g - . - 3

: Ciotti, vyborne spieval
5 1 zbor Nemeckej opery.
o

< Pozoruhodnou hlavnou

hrdinkou bola mlada ame-
ricka sopranistka Susan Nevesova (Abigaille), ktorej
pevny, dramaticky, ale i dostato¢ne pohyblivy ton ko-
reSpondoval s charakterom roly. Talentovany Askar
Abdrasakov (Zaccaria) rovnako spravne citi verdiovsky
pulz a jeho svetlejsi hlas urcite c¢oskoro dozrie timbrovo
i vyrazovo. Energickym Ismaelom bol Marco Berti, zatial
¢o Alexandru Agache v titulnej role okrem velkosti a dra-
matickej sily svojho baryténu preukazal iba mald davku
kultivovanosti, dynamickej diferencovanosti a vyrazovej
plastickosti.

BAYERISCHE STAATSOPER MNiCHOV — FAUST A MARGARETA (17. MAREC)

Dalsi S0k, tentoraz vaznejsi, hoci som bol nan pripraveny.
S pracami anglického reziséra Davida Pountneyho som sa
totiZ stretol viackrat. Bud som ho obdivoval (Busoniho Dok-
tor Faust v Londyne, Pucciniho Dievéa zo zdpadu v Ziirichu,
najnovsie koprodukéna Julietta v prazskom ND), bud tolero-
val (Rossiniho Viliam Tell vo Viedni), alebo odsudzoval (Wag-
nerov Rienzi vo Viedni). Zial, do tretej kategdrie musim zara-

dit jeho najcerstvejSiu pracu, Gounodovho Fausta a Margarétu
na scéne Bavorskej Statnej opery v Mnichove.

U Pountneyho nevyspytatelna miera stotoZnenia sa s pred-
lohou tentoraz prekrocila medze unosnosti. Ustipila pokora
pred dielom, na najvyssi piedestal sa postavil reZisér. On roz-
hodol (a dirigentka Simone Youngova neprotestovala),
ze recitativy treba odstranit — pre spravodlivost dodajme, Ze
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dielo preslo mnohymi verziami a povodne obsahovalo tiez
prozu — a nahradif ich novymi nemeckymi dialégmi. Z pasu
ich tlmocdia herci, pricom paralelny dej priamo na javisku vy-
kresluje tim babkohercov. Pokial by sa tato parabola viedla
diskrétne, dalo by sa hladat vysvetlenie. Pountney vsak bab-
kové divadlo nasilne vélenil do hudobného toku, ¢im ho po-
chopitelne rozbil. Vzdialene mi tato inscendcia pripominala
Bednarikov Ndpoj ldsky
v bratislavskom Babko-
vom divadle; tam vsak islo
o adresovanie opgly naj-
mlad$im navstevnickym
vrstvam. "

David Pountney a vy-
tvarnik Stefanos Lazari-
dis radikalne odmietli za-
sadit pribeh do romantic-
kého milieu a jeho vcle-
nenie do akejsi bizarnej
pritomnosti vonkoncom
nekorespondovalo s Gou-
nodovou hudobnou poeti-
kou. Tomuto zameru asis-
tovali civilné Kkostymy
a rad nefunkc¢nych rek-
vizit. Javiskova atmosféra
oscilovala medzi revualnostou a psychologickym divadlom
(vskutku vzdialené mantinely!) a hoci niektoré napady rezi-
séra boli pozoruhodné, v Stylovom chaose sa stracali. K zauji-
mavejsim podnetom inscenacie patri portrét Mefista. Nie je
to tradicny diabol, skor starntci pokusitel, kondiaci svoju
Zivotnu pit na invalidnom voziku a - prekvapujico - putu-
juci v narudi s Margarétou do nebies. Mohol by som hovorit

MARCELO ALVAREZ (Doktor Faust) A ANGELA MARIA BLASI (MARGUERITE)

i 0 niektorych morbidnostiach tejto verzie Fausta (omladenie
hrdinu sa deje operaciou s vyhadzovanim vnitornosti, Mar-
garéta vrazdi svoje diefa jeho vloZenim do chladnicky...),
nema to vSak zmysel. Jednoducho, Pountneyho koncepciu
vnimam ako scestnt a dielu neprospievajucu.

Australska dirigentka Simone Youngova sa dnes tesi vel
kej popularite u riaditelov divadiel na celom svete, za ¢o sa im
odvdacuje ochotou dirigo-
vat uplne vsetko. Takym
géniom vsak zasa nie je.
Sledoval som jej vykony
pomerne casto, no — nech
mi odpusti — nikdy ma ne-
ocarila. Ani tentoraz. Opat
jej chybal zmysel pre ro-
mantiku, jemnost a de-
centnost farieb, delikat-
nost odtienov. Youngovej
Faust vacdmi ladil s Pount-
neym nez s Gounodom.
Lato mi bolo sdlistov, ktori
by v regularnej inscendcii
mohli zaZiari. Hviezda
mladého argentinskeho
tenoristu Marcela Alva-
reza (Faust) prudko sttipa
a dovod jeho tspechu je zjavny. Krasna, vricna farba hlasu,
plastickost vyrazu, istota vysokych poloh. S pribudajicou
dramou sa ¢oraz inten-zivnejsie presadzovala predstavitelka
Margaréty, sopranistka Angela-Maria Blasiova. Herecky vy-
raznym a lyricky noblesnym Valentinom bol Rodney Gilfry,
takze iba John Tomlinson svoju wagnerovski tazkopadnost
v kostyme Mefista obcas nedokazal prekonat.

Foro Witrriso Host

BAYERISCHE STAATSOPER MNiCHOV — FIDELIO (18. MAREC)

Inscendcia mala premiéru zadiatkom sezony, mnou navsti-

vené predstavenie patrilo do bloku s novym obsadenim.
Tentoraz neslo o rezijny experiment, ale o nedomyslenu
koncepciu Petra Mussbacha,
zodpovedného siucasne za scé-
nografiu. Vytvarny ramec pribehu
dava trocha neosobni, monu-
mentalnou architektiirou, stlpmi
a schodami tvorena vyprava, dopl-
nena projekciami. K zretelnému
diferencovaniu deja a postav ne-
dochadza, kostymy si pre vset-
ky ulohy ladené v jednom téne,
svietenie je fadne. Zjavne ne-
zmyselné je odsunutie zboru
do zakulisia, ¢o odporuje logike
scén jednak pri vystupe vaznov,
medzi ktorymi ma Leonéra hla-
daf svojho manZela, jednak v apo-
tedznom findle, kde sa z pozadia
vynaraju aspon hlavy zboristov.
Peter Mussbach viak nezvladol
ani klic¢ovy moment 2. dejstva —
odhalenie vlastnej Fideliovej iden-
tity — ked Leonora zhadzuje svo-
je prestrojenie eSte skor, nez

FiDELIO - SCENA

Pizarro zaito¢i na Florestana. Moment prekvapenia sa
stratil. Celkovo ide o inscenaciu bez atmosféry, bez na-
patia a diferencovanych emdécii.

Vysledny dojem muselo zachrano-
vat hudobné nastudovanie Zubina
Mehtu, ktorému nemodzno upriet
volu kompenzovat deficit javisko-
vého vyrazu. Volil uvazlivé tempa,
nalezité gradacie, venoval sa detai-
lom i celkovému tahu. V Mehtovej
koncepcii sa nehra predohra Leonora
II1. Gabriele Schnautova je skvela
wagnerovska ,hochdramatische”,
no v titulnej role Fidelia az prilis
precnieva nad ostatnymi volume-
nom, ale i ob¢asnou ostrosfou t6nu.
Zatial ¢o Stig Andersen (Flores-
tan) a Pavlo Hunka (Pizarro) svoje
party odspievali korektne, hlavnym
hrdinom vecera sa stal René Pape
ako ténovo, technicky a vyrazovo
excelentny, hoci mlady, otec Rocco.
Vyborna vsak bola i dvojica Marzel-
lina-Jaquino v podani Malin Har-
teliusovej a Rainera Trosta. @

PaveL UNGER

Foro Witkrieo Hbst
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PosoL kUzLA zZvuKu

»Czech Maestro“, ako zahrani¢na tla¢ oznaduje
Jifiho Bélohlavka, pravidelny host najvyzamnej-
$ich svetovych orchestrov, je od roku 1995 aj hlav-
nym hostujiicim dirigentom Symfonického orches-
tra BBC (SO BBC) v Londyne, Spi¢kového telesa
Specializovaného prevazne na hudbu 20. storodia.
Program dvoch jarnych londynskych koncertov
tohto orchestra s nim na ¢ele charakterizovala po-
zoruhodna a tak trochu ,fajn¥mekerska“ drama-
turgia: prvy koncert sa konal v nahravacom $tudiu
BBC v Maida Vale, kde sa okrem Straussovej suity
Le Bourgeois gentilhomme a Zemlinského troch balet-
nych kusov Triumf casu predstavila anglickému
publiku i Dagmar Peckova s piesnnami na Maeter-
linckove texty, na druhom koncerte v Royal Festi-
val Hall zaznel opdt Zemlinsky, tentoraz to boli dva
velmi pésobivé Zalmy (¢. 23 op. 14 a & 13 op. 24)
spolu s Mozartovym Klavirnym koncertom d mol KV
466 so solistom Alfredom Brendelom a Haydnovou
Symféniou ¢ 96 (Miracle). Va¥niva interpretacia Zal-
mov pre miesany zbor a vel'ky symfonicky orchester
bola skutoénou posluchaéskou lahédkou. Samo-
zrejme, i delikatne ponatie Mozartovho uZ priam
romantického koncertu Brendelovym kralovskym
$tylom bolo fascinujtice... Po jednej zo skusok po-
skytol Jifi Bélohlavek rozhovor nasej londynskej
spolupracovni¢ke VANDE PROCHAZKOVEJ.

- Ako doslo k vasej trvalej spolupraci so Symfonic-
kym orchestrom BBC?

— Nas vzfah sa zacal roku 1994 pri prilezitosti méjho tu-
najsieho prvého hosfovania ,protoZe jsme si vzajemné
padli do noty”, dostal som ponuku staf sa Principal Guest
Conductor orchestra. Rad som ju prijal, videl som v tom
totiZ Sancu byt v pravidelnom kontakte s anglickym hu-
dobnym Zivotom. Ako vieme, Londyn je jedno z hlavnych
hudobnych centier a interpretacnych ohnisk dnesného
hudobného sveta. Anglickd hudobnost sa mi aj teraz, po
skusenosti piatich sezdn, javi ako jedna z najpozoruhod-
nejSich a najprirodzenejsich. Orchester je velmi dobre
technicky vybaveny a hudobnici maji schopnost rychlej
reakcie.

- Ako prebieha konkrétna spolupraca s orches-
trom?

- DalSou obrovskou vyhodou, resp. $ancou, aki mi dava
tento vztah, je moznost spoznavat repertoar, ku ktorému
by som sa inak ani nedostal, alebo by ma nezaujal. Okrem
skladieb, ktoré navrhujem ja, sa naSe programy rodia vza-
jomnym dohovorom, diskusiou. Pravidelne dostavam po-
nuku na uvedenie skladieb, zvdcSa noviniek; ak ma po
prestudovani aj oslovia, zaradim ich do programu. Spo-
znal som takto uz cely rad kompozicii.

- Ma tento orchester vobec problémy?

— SO BBC ma handicap v tom, Ze hra velmi vela a neus-
tale novy hudobny material, viac-menej ide vacSinou
o premiéry alebo o hudbu 20. storocia a k odkazu starsich
Stylovych obdobi sa dostdva pomerne menej ¢asto. Som
toho néazoru, Ze symfonicky orchester nemozno postavit
na nicom inom nez na odkaze klasicizmu. Tam je zaklad
hraéskych zrucnosti, kvalit a spravnych navykov. Viade,
kde sa nepestuje Haydn a Mozart, velmi trpi prave stranka

vzajomného vnimania a vnitornej suhry. Je to aj vec
urcitého pohnutia mysle a emacii, ktoré vlastne ani nie su
zaznamenatelné ¢i vyslovitelné. Su to kvality, ktoré doda-
vaju interpetacii Zivot a jedinecnost...

Pocas nasej spoluprace sa podarilo na niektoré z tychto
problémov poukazat a nieco aj zmenit. Teraz je orchester
nastrojovo i personalne vynikajico obsadeny vo vietkych
skupinach.

- Okrem hudby obdobia klasicizmu rad prinasate
i malo hrané diela ¢eskych skladatelov...

— Je prirodzené, ak sa usporiadatelia snazia ziskal odo
mna do programu aj Ceské skladby a myslim si, zZe je
v naSom zaujme prezentovat ¢eski hudbu ¢o najviac. Ne-
bol by som, pravda, velmi Stastny, keby som mal dirigovat
vylucne Ceské diela, no Ceska a svetova tvorba st v nasich
programoch velmi vyvazené.

- Aké charakteristické ¢rty spajaju s inymi orches-
trami SO BBC, resp. ho od nich odlisuju?

— BBC je typicky rozhlasovy orchester, ktory je schopny
velmi rychlo v $tidiu pracovat, brilantne ¢ita prima vista
— touto kvalitou sa vsak vyznacuju vsetky anglické or-
chestre. No od samého zaciatku som tu preto, aby som
pracoval na kvalite zvuku - je to taka moja Specifickost —
a na Standardnom repertoari, s ktorym sa predsa len stre-
tavaju menej casto. Nastudovali sme spolocne rad Hayd-
novych, Mozartovych diel, aj Beethovena; tato moznost
stistavnej prace ma najviac bavi.

— Pristavim sa pri farbe zvuku, ktora pre vas tol'ko
znamena. Chapete ju ako oddeleny prvok, na kto-
rom pracujete osobitne, alebo je prirodzenou zloz-
kou vasho chapania interpretacie?

- Zvukova zlozka znejicej partitury pre mna vzdy bola
jednou z nesmierne doélezitych kvalit. Ak pocujem vir-
tuozitu a pritom krasa zvuku zostava nepovsimnuta, ne-
chava ma to vidy chladnym. Caro a farebnost zvuku, to
je jeden z hlavnych nositelov emocie, o ktori mi v hudbe
vidy islo.

- V sucasnosti nie je vinimkou, Ze jednotlivé useky
skladby sa najskér nahraju nezavisle od seba a po-
tom sa v $tidiu zmixuji, tomu viak potom chyba
urdita Zzivotnost...

— Taki nahravku by som nikdy nerobil, pretoze tak sa
umele vytvara Cosi, ¢o nie je pravda. V umeni vobec,
a v hudbe o to viac, je pravdivost vyrazu to jediné, o ma
zmysel. Vietky dalSie atribtity interpretacie slizia len
tomu, aby sa vystihla autorova vypoved, aby sa nam po-
darilo tlmocit jeho posolstvo.

-V oboch vasich terajsich londynskych koncertoch
dominuje Zemlinsky a hlavne jeho vokélna tvorba:
je to vasa osobna preferencia?

— Manazment orchestra sa chcel v tychto programoch tro-
chu viac venovat skladatelskej osobnosi Alexandra Zem-
linského; oba uvadzané zalmy som uz poznal ako velmi
zaujimavi hudbu a mal som predchddzajicu sktisenost aj
s piesnami na Maeterlinckove texty s Dagmar Peckovou,
takZe idea sa mi zapacila a suhlasil som. Na doplnenie som
sam nastudoval eSte baletné kusy Triumf casu.

- Vas koncert s Dagmar Peckovou bol v Maida Vale
v $tidiu BBC. Nie je $koda, Ze nemohol byt tiez
v Royal Festival Hall, kde by mal vadésiu divacku
odozvu?

— Sucastou pracovnej schémy SO BBC su nahravky.
Okrem koncertnych produkcii robia aj verejné Stidiové
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» nahréavky. To bola jedna z nich. Povazu-
jem tato formu zaznamu za ovela Zivsiu
ako Stadiovi snimku bez obecenstva:
forma koncertu provokuje moment je-
dinecnosti — tu a teraz. Prinasa to urdity
stupen napatia a neopakovatelnos-
ti — a to je velmi dobré.

— Zaujimavostou vasej dramaturgie
popri uvadzani menej znamych
diel je aj moznogt, ktoru poskytu-
jete mladym skladatelom na za-
¢iatku kariéry.~Chcete v tejto puta-
vej linii pokracovat?

— Vzdy som sa snazil pochopit hudobny
jazyk svojej doby. A ten, samozrejme,
vytvaraju mladi autori. Mlada generacia
je vzdy zaujimava tym, Ze hlada a pri-
nasa nové podnety, veci, ktoré sme
predtym nepoznali alebo sme ich poz-
nali v inych stivislostiach, a mna to vzdy
lakalo. Nehovorim, Ze som vidy bol
nadseny, ale vzdy ma to zaujimalo. To
je stav, ktory u mna pretrvava. V Praz-
skej komornej filharmonii sme teraz vy-
pisali sifaz na prvu symféniu tretiecho
tisicrocia, ktorej uzavierka bude v maji,
vyhodnotenie mezinarodnej poroty ma
prebehnit do septembra a 1. januara
2001 zaznie vifazna skladba na naSom
koncerte v Prahe.

- Prazska komorna filharménia po-
riada aj koncerty pre deti a podpo-
ruje mladych hudobnikov, spolu-
pracuje s hudobnymi skolami. No
v krajinach byvalého Cesko-Slo-
venska je to zatial skor vynimka.
Ako by podla vas mohla nasa hu-
dobna kultira, konkrétne nase or-
chestre, v tomto smere dobehnuft
eurépsku uroven?

-V tomto smere som velmi skepticky,
pretoze nevidim ani najmens$i zaujem
veducich Statnych organov o kulturu.
Neustale prevazuje presvedcenie, Ze vy-
roba a trh, honba za hmotnymi stat-
kami si samospasitelné, a tento urcity
primitivizmus stale bujnie. Neuvedo-
mujeme si, Ze aj ekonomickym aktivi-
tam sa dari jedine vtedy, ked sa dokazu
realizovaf v kultirnom prostredi. A kul-
tirne prostredie treba pestovat. Som
presvedceny, Ze v priebehu niekolkych
rokov ¢i desatrodi k tomu dospejeme.

- Do Anglicka sa vratite v maji, ked
budete dirigovat Jej pastorkyrnu
v Glyndenbourne na otvaracom
predstaveni slavneho operného fes-
tivalu.

- Je to vyznamenanie, ktoré zavazuje.
Velmi sa na nito pracu tes$im, na novych
spolupracovnikov — skoro celé obsade-
nie je anglické. Bude to krasne tvorivé
dobrodruzstvo. @

KALEIDOSEKDOFP|]

London Symphony Orchestra

9. a 11. aprila uviedol London Symphony
Orchestra operu Richarda Straussa
Ariadna na Naxe pod taktovkou Simona
Rattla. Spolutéinkovali renomovani umelci
ako Katarina Dalaymanova (Ariadna),
Johan Botha (Bacchus), Christine Schafe-
rova (Zarbinetta), Angelika Kirchschlage-
rova (Skladatel), Thomas Allen (Hudobny
majster) a d. Strauss povodne napisal jed-
noaktovku Ariadne ouf Naxos pre produk-
ciu Molierovej hry Le Bourgois Gentil-
homme. V Barbican Centre zaznela revido-
vand dvojdejstvova verzia diela.

Anne-Sophie Mutterova oslavuje rok
2000 celosvetovym festivalom huslovej
hudby 20. storoéia s ndzvom ,Spét do
budicnosti®, ktory je venovany Paulovi
Sacherovi. Po newyorskom tspechu
umelkyfia otvara sériu koncertov aj

v Londyne (april-mdj) a neskér vo Frank-
furte a Stuttgarte. Na prvych dvoch lon-
dynskych koncertoch vystiipi s klaviris-
tom Lambertom Orkisom, hosfom dru-
hého koncertu je violoncelista Daniel
Miiller-Schott, zvy$né tri koncerty si plé-
nované s LSO a Kurtom Masurom. Do
zaujimavého programu si zaradené o. i.
aj skladby Weberna, Berga, Respighiho,
Sostakoviéa, Bernsteina, Pérta, Lutostaw-
ského, Rihma, Crumba a tiez svetova
premiéra Pendereckého Sonaty pre husle
a klavir napisand priamo pre Mutterovii.

André Previn (Cestny dirigent) LSO bude
11. jina v londynskom Barbican Centre diri-
govaf eurdpsku premiéru vynatkov zo svojej
vlastne] opery Elektricka zvand tizba

(A Streetcar Named Desire) so sélistkou
Renée Flemingovou. Na programe je qj
Haydnova Symfonia ¢é. 96, Fantdzia na
tému Thomasa Tallisa od Vaughana Wil-
liamsa a Straussove Styri posledné piesne.

The City of London Festival

20. juna - 13. jila sa v Londyne uskutoé-
ni The City of London Festival. Prinesie
stovku pozoruhodnych podujati, od kon-
certov, opery, tanca, divadla, vizudlneho
umenia az po koncerty na otvorenych
priestranstvach. Program o. i. zahfia aj
svetovu premiéru Total Eclipse od Johna
Tavernera so saxofonistom Johnom
Harle a kompozicie od skladatela najméa
filmovej hudby Michaela Nymana. Dal-
simi hviezdami programu budu Trevor
Pinnock, Bernard Haitink, Andras Schiff,
Richard Hickox a festival uzgvrie Niko-
laus Harnoncourt s Concertus musicus
Wien a Barbarou Benneyovou, ktori
predvedi Bachovou Omsu h mol v Ka-
tedrdle Sv. Pavla.

«
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B a ch - Matthdus-Pas-
sion

(Collegium Vocale Gent
/ Philippe Herreweghe)
Harmonia Mundi HMC
951676.78

3CD+CD ROM:

1650,- Sk

M oz art - Requiem (La Chapelle Royale / Phi-
lippe Herreweghe)

Harmonia Mundi HMX 2901620 / CD + katalog:
350,- Sk

Hand el - Messiah (Les Arts Florissants /
William Christie)

Harmonia Mundi HMX 2901498.99 / 2CD + kata-
l6g: 450,- Sk

H @ nd e | - Water Musick (Philharmonia Baroque
Orchestra / Nicholas McGegan)

Harmonia Mundi HMX 2907010 / CD + katalég:
350,- Sk

B a ¢ h - Violin Concertos (The Academy of
Ancient Music / Andrew Manze)

Harmonia Mundi HMX 2907155 / CD + katalég:
350,- Sk

Keith Jarrett-The
Melody At Night, With
You

(Najdspesnejsi europsky
dzezovy album roka)
ECM 547949-2

CD: 599,- Sk

The Hilliard Ensemb/e - In Paradisum
The Music of Palestrina and Victoria

ECM New Series 457851-2 / CD: 599,- Sk

P art - Alina (Vladimir Spivakov, Sergej Bezrodnyj)
ECM New Series 449958-2 / CD: 599,- Sk

John Holloway - Unaurum Fidium (Schmel-
zer, Bertali)

ECM New Series 465066-2 / CD: 599,- Sk

Celebrating the Music

of Weather Report

(Samé zvuéné mend (Mi-

chael Brecker, Randy

Brecker, Jason Miles,

Take 6, Porter Carroll,

Jay Beckenstein,Dean
' . Brown, Omar Hakim,

John Scofield...) sa zisli na spoloénom projekte,

ktorym vzdali poctu legendarnej formdcii Joe Za-

winula a Wayne Shortera Weather Report)

TELARC CD-83473 / CD: 599,- Sk

Al Di Meola- Winter Voices

TELARC CD-83458 / CD: 599,- Sk

Piazzolla - Complete Music for Flute and

Guitar

(Irmgard Toepper, Hugo German-Gaido)

NAXOS 8.554760 / CD: 240,- Sk

Legnani- 36 Caprices (Pavel Steidl)

NAXOS 8.554198 / CD: 240,- Sk

PredajfjaHummel Music
Mizeum J. N. Hummela
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava

Uvedené ceny sd vratane DPH
K zasielkam uétujeme postovné podia sadzobnika
Slovenskej posty.

Objednavky:
DIVYD
Bartokova 6, 81102 Bratislava
tel. 07 / 54433888, fax 07 / 54434387
divyd@computel.sk, www.divyd.sk
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Bel canto v nemilosti

. Jaroslav Blaho

Dva estetické, formové principy hudobného divadla: opera - a hudobna drama, Verdi - a Wagner, Zivot zhyralca -
Wozzek, ak to chcete aspon priblizne preniest k nam, tak BeneSova Hostina a Cikkerovo Vzkriesenie. Antagonizmus,
registrovany priblizne uz jeden a polstorodia, teoreticky zdé6vodneny a rozpracovany, v divadelnej praxi holy ne-
zmysel - rovnako kffovity a umely, ako je v dobe hladani novej duchovnej identity moderného ¢loveka nezmy-
selné delenie vyznavacov Evanjelia na rimskych, carihradskych, augsburskych ¢i Zenevskych.

Ked prvi slovenski profesionali vstupovali na javisko, ceska
opera mala za sebou uz dve storocia vyvoja a priblizne pol
storocia formovania velmi konzekveniného nazoru na tento
spolocensky exploatovany, zaroven vsak casto a z roznych
pozicii kontraverzne vnimany divadelny a hudobny druh.
Oficialna ceska estetika formovala svoj vzfah k opere takmer
vyluéne z pozicii wagnerovskych, prifarbujic ho poziadav-
kou narodnej originality, ¢o zasa suviselo aj s politickymi
emancipa¢nymi snahami. V takomto ovzdusi sa talianska bel-
cantova opera povazovala za brak a gy¢, samoucelni ma-
nieru — veristicka opera za rovnaky brak a gy¢, ibaze netinos-
nost formovej maniery vystriedali hovenie lacnému hudob-
nému vkusu, sentimentalita a zaluba v zobrazovani nizkych
pudov. Naopak, vietko co
pricuchlo k Wagnerovi, aj ne-
talentované a epigonske, stalo
za pozornost. Tieto jedno-
stranné tendencie, prejavu-
juce sa, samozrejme, najma
v dramaturgii, neobifli ani
indtiticiu inak tak umelecky
progresivnu, ako bola Ostrdi-
lova opera praiského Narod- |
ného divadla v dvadsiatych |
a prvej polovici tridsiatych ro-
kov. Oficidlny trend sa, samo-
zrejme, nemohol nedotknuf
bratislavskej opery. Menej ba-
datelny je v prvej deka-
de SND, profilovanej najma
,viedensky“ orientovanym a rozhladenym Oskarom Nedba-
lonm —viac sa odraza na plagate tridsiatych rokov, hoci o bra-
tislavskej ére Karla Nedbala plati to isté, ¢o o smerovani si-
boru Ostréilovho: kvalita hudobnych naStudovani, insce-
nacny proces, v Bratislave navySe neuzatvaranie sa pred
kontaktmi s viedenskou opernou metropolou. Dramaturgia
rozhladena, Sirokospektralna, aZ na jednu vynimku: averzia
k .vlasskej“ opere en bloc. Na milost sa brali len Rossiniho ge-
nialne buffy, predovietkym Barbier, Verdiho neskoré, vraj
~wagnerianske”, opery Otello a Falstaff a s prizmurenim oka aj
niekolko dalSich titulov, najma vdaka pokrokovym nametom
(William Tell, Don Carlos). Preto talianska opera ako celok
v obdobi dvoch prvorepublikovych dekad opery SND plnila
predovietkym ulohu kasy a do profilacnych snaZeni siboru
sa vedome dostavala len v ojedinelych pripadoch. Prikrejsie

G. RossINI: BARBIER 2O SEVILLY

povedané, bola nutnym zlom, pacila sa obecenstvu, ale vede-
nie jej venovalo pozornost vcelku okrajovi, ved sam ambi-
ciozny Karel Nedbal z 22 talianskych opier od Barbiera po
Turandot, ktoré boli v tridsiatych rokoch na plagate opery
SND, dirigoval jednu jedind: Verdiho Falstaffa. To isté plati
o kritike: aj taky talent ako Ivan Ballo je k talianskej opere
velmi, velmi prisny, zato ovela zhovievavejsie prijima kazdy
~wagnerovsky” odvar.

Azda si ani neuvedomujeme, Ze esSte aj dnes sme casto sved-
kami tejto nazorovej jednostrannosti. Ako inaksie komentovat
nezaujem nasich opernych scén o tragicku belcantovi operu
na pozadi Styroch desatroci jej celosvetovej renesancie? Ako
vysvetlit, Ze dramaturgia prvej scény, s vynimkou Nabucca a par
repriz Macbetha, doteraz ob-
chadzala dalsi tucet Verdiho
ranych diel, o kvalitach kto-
rych dnes uz nikto nepochy-
buje? Co povedat na to, Ze
v dnoch Donizettiho dvojsto-
roCnice (jesen 1997), ktora si
operny svet pripominal konfe-
renciami, festivalmi, slavnost-
nymi premiérami, rozhlaso-
vymi a televiznymi prenosmi,
sme sa, s vynimkou verejno-
stou takmer neregistrovanej
slovenskej premiéry Cateriny
Cornaro v dnes uzZ neexistujui-
cej Komornej opere, nezmohli
celkom na ni¢?

Ani v rokoch 1920-1945 nemala talianska romanticka bel-
cantova opera u nas na ruziach ustlané. Obnovované nastu-
dovania Barbiera zo Sevilly, premiéra Williama Tella a Talianky
v Alziri v rokoch prvej CSR, trojica komickych titulov v sezo-
nach slovenského $tatu: popri Barbierovi Donizettiho Dcéra
pluku a Don Pasquale. Ani jeden Bellini, mlady Verdi, o exis-
tencii Mercadanteho alebo Paciniho v tych rokoch nemali
zrejme ponatia ani dirigenti, ani kritici... Symptomaticka je aj
vyluéné orienacia na buffy (tie sa ako-tak brali na milost),
medzi ktorymi vazne ladena schillerovsko-rossiniovska apo-
tedza boja za slobodu tvori vynimku potvrdzujucu pravidlo.

Nesmrtelny Rossiniho Barbier mal svoju slovensku pre-
miéru uz v septembri roku 1920, pocas zdjazdu operného si-
boru do Kosic. Na bratislavské javisko sa dostal v januari
dalsieho roka v hudobnom nastudovani Ferdinanda Ledvinu

Foto arcHiv

B HUDOBNY ZIVOT] 4]2000

35



a s Janom Konstantinom v titulnej tlohe. Premiérové recen-
zie z roku 1925 sa zhoduji v tom, Ze Vincourkovo nastudo-
vanie malo ,hudobny Svih“, kym rézia sélistu Zdenka Ruth-
Markova vytvarala ,v rozpore s hudbou karikatiru na ja-
visku“. Na premiére spieval Figara slavny rumunsky
barytonista Demetre Basiliu, potom Zdenék Otava, v repri-
zach sa objavila aj skveld manzelska dvojica ruskych emig-
rantov — Lebedevova (Rosina), Kulikovskij (Don Basilio).
Obecenstvo malo dost prilezitosti konfrontovat droven
domaceho nastudovania s vykonmi cestujuicich hviezd, aj
s autentickou talia#kou interpretaciou: s Rosinou sa v Brati-
slave predstavila Polka Ada Sariova i Franctizka Susanne Hé-

G. DonizeTTi: TALIANKA v ALZRI (SCENA J. LADVENICA)

douinova, v roku 1927 objavila sa s Barbierom na javisku
SND talianska staggiona, ktorej hviezdou bol v kostyme Dona
Basilia basista Autori, v tych rokoch jeden z protagonistov
svojho hlasového odboru. Rossiniho buffa sa udrziava na re-
pertoari, pricom vzhladom na meniacu sa skladbu siboru
vstupuju do nastudovania novi a novi solisti. V roku 1929 je
to hrava, dievéensky povabna Helena BartoSova (Rosina)
a jej zivotny aj casty umelecky partner Dr. Janko Blaho
(Almaviva).

Viac sprdv mame o nastudovani z roku 1931. Podpisali sa
poden dirigent Vincourek, rezisér Fligl a scénograf Ladve-
nica. Predstavenie, srde¢ne prijaté obecenstvom, malo strhu-
juci rytmus a esprit, decentne vypracované postavy, ktoré
sa vymanili z konvencie zauzivanych Sablén, malo humor
a ,Stavu talianskych pomarancov, ako napisal v Slovenskom
denniku Gustav Koricansky. Prinosom hudobného nastudo-
vania bolo otvorenie skrtov dovtedy v SND zauzivanych (ko-
necne povodné prvé findle aj so zborom vojakov) a origi-
nalne znenie recitativov — so sprievodom klavira namiesto
hovorenej prozy. Ku klasickym kreiciam BartoSovej, Blaha,
Ruth-Markova (Bartolo) sa na dlhé roky pripaja herecky str-
hujlici a skvele maskovany Floglov Basilio. Stafetu bratislav-
skych Figarov prebera prvy barytonista stiboru tridsiatych ro-
kov - Karel Zavrel. O Zivotnosti inscenacie svedcia hostova-
nia Adely Kernovej (1935), Tatiany Menottiovej (1937), aj
slavnostné predstavenie na pocest tridsiateho vyroc¢ia ume-
leckej ¢innosti Arnolda Flogla (1938).

Premiéra Williama Tella rozputala v tlaci mdédne kydanie na
ucet talianskej belcantovej opery, pricom prim hrala recenzia
V Robotnickych novindch, podpisana znackou -j$, oznacujica
skladatela za ,mestiackeho autora” a dielo za ,ibohé, kom-
poziciu rachiticki, naskrz nemocnu”. Viac pochopenia pre
jedno z najvacSich vzopati sa predverdiovskej talianskej vaz-
nej opery nasiel v Ndrodnom denniku Alexander Moyzes,
ktory mu popri vyhradach ,priliSnej rozvlaénosti“ neuprel

Foto arcuiv

~vyznacné miesto v dejinach opernej tvorby”. Folprechtovo
hudobné naStudovanie malo ¢isti a jasna stavbu, vyraznu
gradaciu, vypracovany orchester s kvalitnym zvukom slaci-
kov, zvucné (prileZitostne rozsirené) zbory. Na Stylizovanej
Ladvenicovej scéne charakterizovala Vilimovu inscenaciu
snaha zdynamizovat dianie na javisku, posobivo vypracované
masové scény, aj pokus o plastickejsie vedenie solistov, ktori
v rossiniovskom titule dokazovali aj svoje nemalé vokalne
kvality: ¢ uz Slo o Zavielovho Tella, Hiibnerovho Arnolda,
Floglovho ostro ¢rtaného Gesslera, dve Egemove mladucké
absolventky Napravilovi (Matilde) a Proschingerovu (Tellov
syncek Gemmy), alebo Blaha v malej, no nesmierne vokalne

vypdtej epizode rybara.

V roku 1935 naStudovali Vincourek s Vilimom Talianku
v AlZiri. Vizudlne malebné predstavenie s typicky ladvenicov-
skou maliarskou dekoraciou. Na oboch stranach portalu stali
stabilné orientalne domy (veZe), kym zadna cast scény sa me-
nila: najprv to bolo morské pobrezie so stroskotanou talian-
skou lodou a plachetnicou piratov, potom interiér deleny
orientalne bohato dekorovanymi zavesmi, napokon rozpréav-
kova panorama mesta ako z Tisica a jednej noci — palace,
vezicky s polmesiacmi, §tihle veZe minaretov. Niekolkymi
schodmi bolo javisko ¢lenené na dva vertikalne diferenco-
vané priestory. Stylizované tvary doplialo farebné rieienie
scény (namiesto jednofarebnej plochy striedanie farebnych
pasov). Kritika chvalila Zivé hudobné nastudovanie, vtipni
a decentni Vilimovu réziu i vkusni Ladvenicou scénu
(Ballo), zo solistov na prvom mieste Markovovho v kantilé-
nach mimoriadne virtuézneho a v zjave falstaffovského Mus-
tafu. Z dvoch damskych kreacii vyzdvihovala kritika viac
nadejny vykon hostujicej M. Ratajovej (Elvira) ako M. Cesa-
nyiovej (Izabella), na ktorej hlase vraj bolo citit jej ex-
ploatovanie v operete. Paradoxom je, Ze kym prva sa oper-
nou solistkou nikdy nestala a venovala sa neskor pedagogic-
kej ¢innosti, druha mlada dama tohto nastudovania sa stala
historickych zjavom slovenskej opery a Zivotnost hlasu si ucho-
vala do Sestdesiatky! Vo vysoko poloZenom parte Lindora vy-
nikol Janko Blaho, barytonista Boris Archipov, ktory kratko
predtym vytvoril Amfortasa v Parsifalovi, prekvapil aj komic-

kym talentom v role Taddea.

Dalo by sa predpokladat, ze
v rokoch slovenského Statu,
ked medzi Bratislavou a Ri-
mom existovalo uzke ideolo-
gické puto, bude zasttpenie
talianskej opernej klasiky pes-
trejSie. Nebolo, aj ked na
ospravedlnenie Hozovej dra-
maturgie treba povedat, ze
musela repertoar poslovenco-
vat v celej Sirke operného vy-
voja, preto si nemohla dovolit
prili§ ho rozsirovat o diela ne-
overené domacou praxou.
Opat sa hral Barbier (1941),
vo vtipnom preklade ¢inoher-
ného reziséra Ferdinanda

Boris JEVTUSENKO AKO DON
BasiLio v BARBIEROVI 2O SEvILLY |

Hoffmanna, ten, pod ktory sa po vojne a Hoffmannovej
emighacii podpisal niekto iny. Pribtidaji mena medzi s6lis-
tami — Rosina Eleny, Kralikovej, nastudovana v Taliansku, Fi-
garo slovinského barytonistu Franja Hvastiju, Almaviva Ru-

dolfa Petraka.

(Dokoncenie na str. 42)
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KAPITOLY Z HUDBY 20. STOROCIA
OLiviER MESSIAEN (1908-1992)

Zuzana Martinakova

L
Olivier Eugene Prosper Charles Messiaen sa narodil roku 1908

v Avignone;

otec Pierre Messiaen prekladal Shakespeara a matka Cécile
Sauvageova (1883-1927) pisala poéziu blizku franciizskemu sym-
bolizmu;

1914-1918 zil v Grenobli v blizkosti pohoria Dauphiné (sam sa
oznacoval ako Dauphinois, ¢ize Daufincan), kde neskor napisal
vadinu svojich diel;

1917 zacal komponovat skladby pre klavir;

1918 ziskal prvé hudobné zaklady v Nantes;

1919-1930 Studoval na parizskom Conservatoire harméniu, kon-
trapunkt, hru na klaviri a na bicich nastrojoch, grécku metriku; or-
gan a improvizaciu u Marcela Dupré, kompoziciu a inStrumentaciu
u Paula Dukasa;

1931-1986 organista v Eglise de la Sainte-Trinité v Parizi;

1936 zaloZil spolu s André Jolivetom, Yvesom Baudrierom a Da-
nielom-Lesurom skupinu Jeune France (Mladé Franciizsko), svo-
jou orientaciou zameranu proti neoklasicizmu;

1936-1939 vyucoval na Ecole Normale de Paris a Schola Canto-
rum, nasledovalo povolanie do vojny;

1940-1941 bol vizneny v Gorlitzi;

od 1941-1943 vyucoval harméniu na parizskom Conservatoire;
1943 zalozil sikromni kompozi¢nui triedu (jeho Ziakmi tu boli
0. i. Yvonne Loriodova a Pierre Boulez);

1944 vydal svoju ucebnicu Technique de mon langage musical; — od
roku 1947 viedol na Consevatoire analytické seminare, kde pred-
kladal svoje novatorské a nedogmatické metddy, ktoré so zaujmom
sledovali Studenti, neskér vyznamni reprezentati novej hudby
(Stockhausen, Xenakis a i.);

1949 prednasal v ramci kurzov novej hudby v Tanglewoode

MV;&L /%355 WA

Foro R. Pouix

inSpiracnych zdrojov v hinduistickych rytmoch, gréckej met-
rike, gregorianskom chorali, vo zvukovosti gamelan-orches-
tra ¢i heterofénii balijskej hudby a v melodicko-artikulacnej
tvarovosti vtacieho spevu. Vietky tieto zdanlivo nesdvisiace
sféry podnietili jeho zaujem o podrobnejsie Studium melo-
diky, rytmu a metriky, coho vysledkom bola jeho vlastna ori-
gindlna metéda hudobného prejavu, zasahujuca predovset-
kym oblast harménie, rytmu, melodiky a sonoristiky.
Zakladné vychodiska svojej kompozicnej metody s dora-
zom na moznosti logickej usporiadanosti vysky a dlZky ténov
popisal Messiaen roku 1944 v praci Technique de mon langage

a Darmstadte;
1966-1978 viedol oficialnu kompozi¢ni triedu na Conservatoire
v Parizi, kde ovplyvnil orientadciu mnohych skladatelov;

- od roku 1971 bol Messiaen pocteny viacerymi cenami a vyzname-
naniani (Erasmus, Sibelius, Siemens, Sonning, Bachova cena a i.).

Olivier Messiaen sa pravom zaraduje k najoriginalnejsim skla-
datelom 20. storocia. Podla Ligetiho patril spolu s Conlonom
Nancarrowom k najvadSim skladatelskym zjavom tejto éry.

Messiaenov kompozi¢ny jazyk sa formoval v priese¢niku
europskej i mimoeurdpskej tradicie, konkrétne nachadzanim

Vyber z diela

Le Banquet céleste (1928, org), Huit Préludes (1929, pf),
Les Offrandes oubliées. Symfonicka meditacia (1930, orch),
La Nativit¢ du Seigneur. Neuf méditations (1935, org),
Les Corps glorieux. Sept visions breve de la vie des
ressuscités (1939, org), Quatuor pour la fin du Temps (1941,
vn, cl, vc, pf), Visions de I’Amen (1943, 2 pf), Vingt Regards sur
I’Enfant-Jésus (1944, pf), Harawi — Chant d’amour et
de mort (1945, dramaticky sopr, pf), Turangalila-Sympho-
nie (1946-1948, pf, Martenotove viny, orch), Cing
Rechants (1948, 12-hl. CM), Cantéyodjaya (1949, pf), Quatre
Etudes de rythme (1950, pf), Messe de la Pentecote (1950, org),
Livre d’orgue (1951, org), Timbres-durées (1952, mg),
Réveil des Oiseaux (1953, pf, orch), Oiseaux exotiques

(1956, pf, orch), Catalogue d’Oiseaux (1958, pf), Chrono-
chromie (1960, orch), Sept Haikai — Esquisses japonaises
(1962, pf, orch. da cam.), Couleurs de la cité céleste (1963, pf,
orch. da cam.), La Transfiguration de Notre-Seigneur
Jésus-Christ (1969, pf, ve, fl, cl, vbf, mbf, xIf, CM, orch), Mé-
ditations sur le Mystere de la Sainte Trinité (1969, org),
Des Canyons aux Etoiles (1971-1974, pf, cr, perc, orch),
Saint Frangois d’Assise. Scenes Franciscaines (1975-1983, opera
v 3 dejstvach, 8 obrazoch na vlastné libreto), Livre
du Saint Sacrement (1984, org), Un vitrail et des oiseaux
(1986, pf, orch. da cam.), La ville d’en Haut (1988, pf, orch.
da cam.), Un sourire (1991, orch), Eclairs sur l’au-dela (1991,
orch).
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musical' (Technika mojej hudobnej reci). Organizacia tonov
v ramci tychto dvoch parametrov vzhladom na ich symetric-
kost a vzajomnu prepojenost nie je v europskej hudbe nova
(spomenme si na izorytmické moteto Guillauma Machauta
a Guillauma Dufaya, v ktorom sa siicasne kombinuji svojou
dl7kou rozdielne modely: color — melodicky model a talea -
rytmicky model), u Messiaena vsak nadobuda dalsie di-
menzie.

Messiaen uz koncom dvadsiatych rokov dospieva k svojim
modom s ohranifenymi transpoziénymi mozZnostami
(Préludes pre klayg, 1928-1929), ktoré tvoria zdklad melodic-
kej a harmonickej stavby jeho diel.

Obmedzené Moznosti transpozicie st dané ich symetrickou
Struktirou:

1. modus: celoténovy 6-ténovy rad: c-d-e-fis-gis-ais—(c)
2-2-2—2—2—2

- ma 2 transpozicie’ (od ¢, cis)

2. modus: 8-ténovy rad z kombinacie
malej a velkej sekundy: c-des-es—e-fis-g-a-b—(c)
1—2; 1-2; 1-2;1-2

- ma 3 transpozicie (od ¢, cis, d)

3. modus: 9-ténovy rad z kombinacie
jednej vel'kej a dvoch malych
sekiind: c-d-es—e-fis-g-as-b-h—(c)

2-1-1;2—1-1; 2-1-1

- ma 4 transpozicie (od ¢, des, d, es)

8-ténovy rad z kombinacie dvoch

malych sekiind, jednej malej

tercie a jednej malej sekundy: c-des-d-f-fis-g-as-h—(c)
1—1-3-1; 1-1-3-1

- ma 6 transpozicii (od ¢, cis, d,es,e,f)

5. modus: 6-ténovy rad z kombinacie

malej sekundy, velkej tercie
a malej sekundy:

4. modus:

c-des—f-fis-g-h—(c)
1—4-1; 1-4-1
- ma 6 transpozicii (od ¢, cis, d, es, e, f)
6. modus: 8-ténovy rad z kombinacie
dvoch vel'kych a dvoch malych
sekind: c-d-e-f-fis-gis-ais-h—(c)
2-2-1-1; 2—2—1-1
- ma 6 transpozicii (od ¢, cis, d, es, e, f)
7. modus: 10-ténovy rad z kombinacie
troch malych, jednej vel'kej

a jednej malej sekundy: c-des-d-es—{-fis-g-as-a-h-(c)
—I-1-2-1; 1-1-1-2-1

- ma 6 transpozicii (od ¢, cis, d, es, e, f)

Tieto mody vyCerpavaju vietky mozné kombinacie pri za-
chovani symetrického clenenia jednej oktavy, pretoZe iné
kombinacie by ju museli prekrocif. V Messiaenovej praci
Technique’... sa docitame, ze ,rad tychto modov je uzavrety.
Matematicky nie je mozné najst este nejaké dalSie — aspon
v nasom temperovanom systéme s 12 polténmi... Haibom
a Vysnegradskym propagovany Stvrftonovy systém ponuka
rad modov s ohranicenymi moZnostami transpozicie, ktory je
pokracovanim nasho radu. ...Tento systém, ktory obsahuje
24 tonov, 24 intervalov, 24 transpozicii, ako aj iplne nové
melddie a akordy, vyzaduje $pecidlnu notdciu a Specidlne
nastroje...”

Napriek velkému zdujmu o mimoeurdpske hudobné kul-
tiry Messiaen dodava, Ze jeho mody ,nemajui ni¢ spolocné
s tromi velkymi modalnymi systémami Indie, Ciny a Grécka*
a ze vo svojej tvorbe len zriedkavo pouZil hotové melodické
tvary (napriklad ragy).

Messiaen prelomil tradiciu tym, Ze od seba oddelil para-
metre vysky a dlZky ténu. Bol priam fascinovany rytmickou
a metrickou organizaciou, ktord je podla neho urcujicim

fenoménom v hudbe. Intenzivne sa venoval moznostiam cle-
nenia ¢asu vo vztdhu k psychologickym aspektom vnimania
hudby.

Zaujimal sa o symetricki a matematicku explikaciu melo-
dickych modov a rytmov, pricom ho priam drazdil konec¢ny
pocet moznosti, rezultujuci z ohranifenej transponovatel-
nosti modov a z tzv. neretrogradnych rytmov®; ,V skutocnosti
nemoézu dané mody prekrocit urcity pocet transpozicii bez
toho, Zeby sa neocitli na tych istych ténoch (vyjadrené en-
harmonicky); rovnako nemézu byt rytmy citané spaine bez
toho, Zeby sme nenasli to isté usporiadanie hodnot ako
v zakladnej podobe. ...Mody nemozno transponovat, pretoze
sa — mimo polytonality - pohybuju zdroven v modalnej at-
mosfére viacerych sposobov organizacie tonov a samy v sebe
obsahuji malé transpozicie;* rytmy nemozno obratif, pretoze
samy v sebe obsahujui malé obraty.* Mody mozno rozclenit do
symetrickych skupin, rytmy tieZ, s tym rozdielom, Ze symet-
ria rytmickych skupin je retrogradna. V kone¢nom désledku
je posledny ton kazdej skupiny tychto modov spolocny s pr-
vym ténom nasledujicej skupiny a skupiny tychto rytmov
obklopuji svoju spolocni centralnu rytmicka hodnotu.
Analégia je takto dokonala.””

Tvorbu Oliviera Messiaena necharakterizuju vyrazné
Stylové zmeny, naopak uz v ranych dielach su pritomné
hlavné znaky jeho umeleckého prejavu: religiozita, oslava
Boha i prirody, modéalna melodika a harmoénia, zaluba v lo-
gickej organizacii metrorytmickej zlozky a akcent na zvuko-
vej farebnosti, dalej blizky vztah k oganu ako k religioz-
nemu nastroju, ktory disponuje celou svojou Skalou zvu-
kovo-farebnych moznosti (Le Banquet céleste pre organ). Uz
v tychto dielach sa prejavuje praca s jeho vlastnymi modmi
obmedzenych transpoziénych moznosti, z ktorych najviac
vyuZiva - aj v neskorsich dielach - predovietkym druhy
a treti modus vzhladom na mensi mozny pocet ich transpo-
zicii (2. modus tri, 3. modus Styri) na rozdiel od 4.—-7. modu
so Siestimi transpoziciami. Devatcasfovy organovy cyklus
La Nativité du Seigneur (1935) je uz prejavom jeho vykrysta-
lizovaného rukopisu aj v oblasti prace s rytmom: prvykrat
pouziva hinduistické rytmy a rytmické ostinata (v 8. casti
rytmus ragarvadhana) a rytmy s ,valeur ajoutée” (pridanou
hodnotou), ktoré si tymito hinduistickymi rytmami in3pi-
rované (v 13. storodi ich popisal teoretik Carngadeva: roz-
1iSil 120 degi-talas). Messiaen tieto moznosti metrorytmickej
organizacie neskor rozpracoval v Technique...: ,Co je to ,va-
leur ajoutée ? Je to mala hodnota noty, ktorii mozno pridat
k Iubovolnému rytmu, a to v podobe noty, pomlcky alebo
bodky.”

Pridané hodnoty:

nota: ¥ o
bodka: g
pomlcka: [ ¥

Podobne m6zu aj akordy obsahovat pridané tény, ktoré ne-
menia Struktiru ¢ funkciu akordu, ale sa len aditivnhymi
tonmi v akorde, podobne ako ,vcely na okveti”.

V Messiaenovej tvorbe st vyrazovost, tematika, programo-
vost’i zhudobnené texty spaté s katolickou vierou, so starym
a nbvym testamentom, starSimi (De imitatione Christi, 1427,
z oblasti scholastickej teoldgie — Tomas Akvinsky, stredovekej
mystiky — Jan van Ruisbroeck) i novsimi nabozenskymi trak-
tatmi a knihami (Romano Guardini, Thomas Merton a ini).
S tym je spojena aj hlboka symbolika jeho hudobnovyjadro-
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vacich prostriedkov (v podobe melodicko-harmonickych
a zvukovo-farebnych tvarov, motivov a tém): téma znovu-
zrodenia, nebeského kralovstva, svetla, anjela, upadku (su-
visi so zanikom a apokalypsou), boZia téma, vyrazovost gre-
gorianskeho choralu, symbolika kriza v krizovej tonine a pod.
.Myslim si, Ze som sa puistal do teologickych tém, ktoré kazdy
nepochopi prave preto, lebo som sa zaoberal teolégiou. Ne-
hovorim o hroznych utrpeniach JeziSa Krista, ktoré kazdy
pochopi. Radost sa ovela tazsie da vyjadrit ako bolest... Ked
sa pozriete na sucasni hudbu < nikto nevyjadruje radost.
Najdete strainé, smutné, strastiplné, ¢ierne, Sedé, pochmirne
veci, ale nenajdete ani radost, ani svetlo. Samozrejme, aj ja
prezivam Zziale, ale napisal som len velmi malo bolestnych
skladieb. Nie som na to stvoreny. Mam rad nadheru a radost
v nebeskom zmysle.“®

Quatour pour la fin du Temps (Kvarteto na koniec casu)
vzniklo v obdobi jednoro¢ného vaznenia (1940-1941) v sliez-
skom meste Gorlitz (dnes Polsko) pocas druhej svetovej
vojny, kde sa nahodou stretli Styria hudobnici (huslista, ce-
lista, klarinetista a Messiaen ako klavirista). Dielo tu aj
uviedli pred paftisic vdzinami, na ¢o neskor Messiaen spo-
mina: ,Nikdy ma nepociivali s vacSou pozornostfou a porozu-
menim.“ Nazov asociuje apokalypsu (anjel dviha ruky k ne-
besiam, vraviac: ,UZ viac nebude cas”). V diele autor pouzil
vietky typické znaky svojej hudobnej reci: rytmické zvlast-
nosti (,valeur ajoutée”, neretrogradne rytmy, augmentované
a diminuované rytmy, rytmické ostinato), imitacie vtacieho
spevu (slavika a drozda), vyrazové prvky gréckej metriky
a gregorianskeho choralu, mimoeurdpske hudobné vplyvy
(hinduistické rytmy, zvukovost gamelanu a balijskej hetero-
fonie).

Uvahy filozofickej povahy charakterizuje teologickd prog-
ramova tematika dvoch klavirnych cyklov Visions de I"amen
(pre dva klaviry, 1943) a Vingt Regards sur 1'Enfant-Jésus
(1944). V prvom sedemdcasfovom cykle sa autor zamysla nad
Styrmi vyznamami slova Amen:

— Amen, a stan sa! Akt stvorenia.

- Amen, podriadujem sa, prijimam. Nech sa stane vola Tvoja!

- Amen, prianie, Zelanie, aby sa tak stalo, Ze sa mi odovzdavas tak,
ako sa ja tebe odovzdavam.

— Amen, stalo sa. Vietko je navZdy dané a dosiahne svoju dokona-
lost v raji.

Vyznam tohto slova Messiaen roz3iril aj na stvorenia, ktoré
uZ svojou samotnou existenciou vyjadruji amen (napriklad
v druhej casti je to Amen hviezdy, alebo Amen kruhovej pla-
néty; v piatej casti Amen anjelov, svatych a vtacich hlasov).

Cyklus Dvadsar pohladov na dieta-JeZiSa Messiaen komentuje
textom, ktory je naboZenskou symbolikou vzfahov k JeziSovi
(pohlad otca, anjela, panny, prorokov, pastierov a starcov, ale
aj personifikovanych symbolov ako pohlad hviezdy, kriza,
casu, vysky, rychlosti a pod., pricom niektoré casti nazyva
podla biblickych udalosti ,Nim bolo vietko vytvorené”, ,Ja
spim, ale moje srdce bdie”, ,Vianoce” a pod.). V Givode parti-
tury charakterizuje aj pouzité vyrazové a kompozicné pro-
striedky (grécka metrika, neumy, gregoriansky choral, rytmic-
ké zvlastnosti, typy vlastnych modov a ich transpozicii, typy
vtacieho spevu, akordov, harménie a hudobnych foriem).
V piatej Casti Regard du Fils sur le Fils si to napriklad kombi-
nacie hinduistickych rytmov: rdgavardhana (4-4-4-2-3-2)°
predstavuje nepravidelné zmensSovanie sledu rytmickych
hodndt, ¢im vznika neretrogradny rytmus (2-3-2), candrakald
(2-2-2-3-3-3-1) zvaGuje sled (2-2-2) pridanim bodky (3-3-3)
a tiez pridanej hodnoty ,valeur ajoutée” (1) a laksmica

(2-3-4-8) obsahuje aritmeticky ,chromaticky“'® sled hodnot
(2-3-4) a zaroven sled geometricky (2-4-8).

(Pr. ukazka v pravej ruke).

Hlavné jednotiace centrum v celom cykle tvori 2. modus,
akord Fis dur (avsak s terciou v base - ¢is — jedno z Gstrednych
tonovych centier cyklu), ktoré charakterizuji udstrednu
Theéme de Dieu (Bozia téma).
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Odrazom tvah o laske, Zivote a smrti sa tri dalSie diela: Ha-
rawi. Chant d’amour et de mort pre dramaticky sopran a klavir
(1945), Turangalila-Symphonie pre klavir, Martenotove viny
a velky orchester (1946-1948) a Cing Rechants pre 12 miesa-
nych hlasov (1948), ktoré Messiaen nazval ,Tristan-Trilogie”,
pretoZe v centre pozornosti stoji osudova laska, ktora vola po
smrti, prekonava obmedzenia Zivota, stava sa nesmrtelnou,
prekracuje hranice tela i ducha a rozpina sa v kozme. Trilogia
predstavuje podla autora tri aspekty jednej a tej istej témy
(Iristana a Izoldy”. ,Vo vietkych troch dielach ako
na obrazoch Marca Chagalla prekracuji milenci sami seba
a vznasaju sa v oblakoch.“"" V najvyraznejsej podobe tato idea
nasla vyjadrenie v symfonii Turangalila, ktorej nazov pocha-
dza zo sanskritského polysémantického vyrazu: lla = hra
v zmysle vytvdrania bozského poriadku (stvorenie, zanik,
znovustvorenie), turanga = rychle plynutie ¢asu, ¢o v spojeni
ako turangalla znamena zaroveri piesen lasky, 6du na radost,
cas, pohyb, rytmus Zivot i smrt. Vedla mnohych tém, vztahu-
jucich sa na kazdu jednu z desiatich casti, obsahuje dielo Styri
hlavné cyklické témy, ktoré prenikaju celym dielom. Prvi
cyklicku tému autor nazval Témou sochy (asociacia na hrézo-
strasné mexické monumenty), ktori hudobne vyjadruju
masivne tercie v pozaunach vo fortissime. Druhd ,nezni”
tému, interpretovant klarinetmi v pianissime a v dvojhlase
(symbol vzajomne sa odrazajucich odi), Messiaen nazval Kve-
tinovou témou, pretoze asociuje predstavu neznej krasy orchi-
dei, fuchsii ¢ gladiol. NajdolezitejSia je tretia cyklicka Téma
ldsky, kym Stvrtu Akordicki tému tvori sled akordov, ktory je
zaroven vychodiskom pre mnohotvarne zvukovo-farebné
moznosti realizacie v réznych registroch, inStrumentacii
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a pod. Symféniu koncipoval Messiaen ako mnohotvarny ryt-
micky kontrapunkt rozmanitych metrorytmickych usporiadani,
¢i uz v podobe neretrogradnych rytmov, alebo tzv. ,personages
rythmiques” (rytmickych postdv).” Svojim vyrazom je viak
skor kontrapunktom polymodalnych a polyrytmickych zvuko-
vych mas na spdsob sonoristickych a timbrovych kompozicii.

Tristanova trilogia uzatvara Messiaenove prvé tvorivé ob-
dobie, po ktorom nasleduju diela mensej zvukovej masiv-
nosti (vracia sa ku klavirnej a organovej tvorbe) a este inten-
zivnejsej prepracovanosti jednotlivych parametrov vystavby
hudobného diela#V skladbe Cantéyodjaya pre klavir (1949) za-
viedol okrem hinduistickych a ,chromatickych” rytmov
.mode de durée, de hauteurs et d’intensités* (mody dlzok,
vysok a intenzit), ktoré sa prelinaju v troch ¢asovych pas-
mach (od jednej do osem 32-in, 16-in a osmin). Tito tech-
niku este viac rozpracoval v Quatre Etudes de rythme pre klavir
(1950), kde experimentuje so ,symetrickymi permutaciami
(4. Etude Ile de feu II), s 12 ténovymi vyskami alebo dlzkami.
Historicky prelomovou sa stala jeho slavna 2. Etude Mode de
valeurs et d'intensités, v ktorej usporadiva podla zékonov sy-
metrie a logiky: vy$ku ténu (36 réznych vysok), dlzku tonu
(24 dlZzok), dynamiku (7 stupriov) a prvykrat aj artikuldciu
(12 sposobov artikulacie). Prave tdto skladba inspirovala
Stockhausena," Bouleza'* a dalSich skladatelov, ktori sa prici-
nili o zrod multiserializmu a punktualizmu v patdesiatych ro-
koch 20. storodia.

K nabozenskej téme a k organu sa Messiaen vracia v Messe
de la Pentecote (Svatodusna omsa, 1950) a Livre d'orgue (1951),
kde ¢iselnd kombinatorika a kvantitativna rytmika dosahuje
v jeho tvorbe vrchol.

Messiaen sa intenzivne venuje Studiu vtacieho spevu, na-
dostatok pocifoval v obdobi vadieho experimentovania ako
tvorenia. Vznikaju tzv. ,vtacie diela”, otvarajice novi etapu
v jeho tvorbe. V predslove k partitire Réveil des Oiseaux pre
klavir a orchester (1953), ktora obsahuje spevy 38 vtakov,
autor poznamenal: ,V tejto partitire nie je ni¢ okrem vtacich
spevov. Vsetky mozno pocut v lese a su celkom autentické.”

V skladbe Oiseaux exotiques pre klavir, zvonkohru, xylofén, pat
hréacov na bicich nastrojoch a jedenastich hracov na dychovych
nastrojoch (1956) zachytil spevy vtakov exotickych krajin, in-
dické a grécke rytmy a Catalogue d'Oiseaux pre klavir (1958) je
svojimi nazvukmi a aliziami na prirodu v spojeni s vta¢imi
spevmi neobycajne pestrym katalégom zvukov a farieb.

Zvukové komplexy, harménia, rytmus, zvukovy priestor
a moznosti rozclenenia casu riesi v orchestralnej skladbe
Chronochromie (1960), kde pouziva akordické totaly (12-t6-
nové komplexy) a rytmy odvodené z permutacii (interver-
sions) 32 ,chromatickych* dl7ok.

Dojmy z cesty v Japonsku sa odrazili v jeho Sept Haikal pre
klavir a maly orchester (1962). ,Japonska hudba je staticka
a ja sam som staticky skladatel, pretoZe verim v existenciu
neviditeIného a druhého sveta. Orientalci su teda druhému
svetu ovela blizSie ako my a to je dovod, preco je ich hudba
staticka.“"*

K religiéznej tematike sa Messiaen vracia v Couleurs de la
cité céleste pre Klavir, tri klarinety, xylofén, xylomarimbu, ma-
rimbafén, 10 plechovych dychovych nastrojov a bicie na-
stroje (1963), ktoré hyria farbami (hudobna realizacia vizii
svetla a farby), v oratériu La Transfiguration de Notre-Seigneur
Jésus-Christ pre mieSany zbor, sedem sdlovych nastrojov
a velky orchester (1969) na texty Tomasa Akvinského a bib-
lické vynatky, dalej v Méditations sur le Mystére de la Sainte

Trinité pre organ (1969), ktoré koncipoval ako devat medita-
cii na najproblematickejsiu krestanski dogmu, tykajicu sa
svatej trojice a trojjedinosti v monoteistickom krestanskom
nabozenstve.

Jedini Messiaenovu operu Saint Frangois d’Assise na vlastny
text zostaveny podla biblie (1975-1983) mozno povazovaf za
jedno z najzavaznejSich diel autora. Oslava Zivota svdtca,
ktory sa sice zriekol vSetkych svetskych radosti, ale o to viac
ziskal z darov prirody a od Boha, sa v Messaienovej hudbe
prejavuje vyuZitim obrovského roznorodého inStrumentara
(22 drevenych a 16 plechovych nastrojov, 3 Martenotove
vlny, 68 slacikovych nastrojov, bohata sekcia bicich nastro-
jov) a 150-clenného zboru. Symbolika Zivota Frantiska
z Assisi je zaroven akousi symbolikou osobného zZivota Oli-
viera Messiaena, ktory sa zasvatil Bohu a upisal hudbe. Cely
svoj zivot velebil Boha, krasu a nadheru, svetlo a ziaru, pri-
rodu a jej dary - svojou hudbou a prostrednictvom nej. Intu-
itivne citil, Ze hudbu nemozno triedit podla prislu$nosti k na-
rodu, regionu ¢i stylu, ale podla jej ,blizkosti“ k Bohu. Preto
mu bola blizka ,hudba“ vtdkov, prejavy stcasnych oriental-
nych, ale aj starovekych hudobnych kultir, pretoze podobne
ako Messiaenova hudba reprezentovali stelesnenie cistoty,
prirodzenosti, svetla a krasy... @

Poznamky:

' Technika mojej hudobnej reci. Francizsky original (1944) i nemecky
preklad (1966) — vydavatelstvo Leduc, Paris.

! Messiaen hovori o dvoch transpoziciach, aj ked origindl nie je trans-
pozicia a spravnejsie by bolo treba hovorif o jednej moznej transpozi-
cii. Vnieslo by to vak urdity chaos, takZe upozorfiujeme na vyznam
Messiaenovho ponimania transpozicie, ktora je tu skér synonymom
pre moznosti transpozicie daného modu, vratane originalu.

' Poufzité citaty z Technique... si slovenskym prekladom z vynatkov
uvedenych in: Olivier Messiaen. Musik-Konzepte 28. Miinchen 1982,
s. 64, 65.

* Neretrogradne rytmy su také rytmické zoskupenia, ktoré su od
svojho stredu dolava aj doprava totozné. Ak ich Citame zlava
doprava, su rytmické hodnoty také isté ako odzadu, t. j. sprava
dolava.

* Napriklad treti modus (intervalového modelu 2-1-1) obsahuje v se-
be malé transpozicie od ¢ (c-d-es-¢), od e (e-fis-g-as), od as (as-b-h-c).

* Prva polovica neretrogradneho rytmu zlava doprava je to isté ako
druha polovica sprava dolava a prva polovica sprava dolava je to
isté ako druha polovica zlava doprava.

¥ §..65.

b SU55.

Cisla vyjadrujii pocet Sestnastinkovych hodnét v jednej dlzke

noty.

Chromatickym rytmom nazval postupne pravidelne narastajici

sled rytmickych hodnét v danom rytmickom modeli.

Messiaen, O.: Turangallla-Symphonie. In: Text k CD, DGG 1991.

2 Messiaen si nazov odvodil z predstavy troch hereckych postav,
hrajicich na javisku v nejakom divadle. Prva postava kona a po-
suva dej dopredu, druha postava mldi, je uvadzana do deja a po-
hybu prvou postavou. kym tretia postava sleduje konflikt prvych
dvoch postav bez toho, Ze by zasiahla. Analogicky stavia Messiaen
proti sebe tri rytmické skupiny: prva rastie, vyvija sa, druhd
sa zmensuje, je napadnutou postavou, kym tretia skupina sa ne-
meni.

" Stockhausen po vypocuti tejto etudy pouzil vyraz punktudlny,

ktory sa ujal v hudobnej terminoldgii. Etuda ho inspirovala k na-

pisaniu jeho prvej multiserialnej skladby Kreuzspiel (1951).

Boulez napisal svoje Structures I, zalozené na rovnakom principe,

lep dynamické stupne rozsiril na 12.

Michaely, A.: Olivier Messiaen. In: Komponisten der Gegenwart. 2 Nflg.

Miinchen 1993. -

<

H

Obsiahly materidl o O. Messiaenovi vysiel v revue Slovenskd
hudba roc. XIX, 1993 ¢. 1
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SVETOVE HUDOBNE ORGANIZACIE - EFA/AEF

Programové bulletiny Bratislavskych hudobnych slavnosti uz niekolko rokov obsahuji formuldciu: ¢len Asocidcie eurépskych
festivalov (European Festivals Association - EFA). Azda iba mala ¢ast nasej verejnosti vSak vie, ¢o sa skryva za ndzvom tejto
medzindrodnej organizdcie, ktora vznikla roku 1952 v Zeneve a zaéinala s podporou 15 festivalov, pricom dnes ma uz 84 &le-
nov. Jej hlavnym poslanim bolo spojit a posilnit umeleckd kvalitu, ktord reprezentuji umelecké festivaly. No asocidcia ma ne-
malé ciele aj do budicnositi... O systéme fungovania EFA, o poslednych zmenach v asocidcii a o planoch do budicnosti sa roz-

pravame s jej generdlnym tajomnikom Tamdsom Klenjanszkym.

- Aké st podmienky vstupu umeleckych festivalov do EFA?

- Postupujeme podla tradi¢nych kritérii, ktorymi sa EFA vzdy ria-
dila. Najdolezitejsim kritériom je prijot za clenov také medzing-
rodné festivaly, ktoré reprezentuju kvalitu z umeleckého i spolocen-
ského hladiska. Okrem toho je dolezité, aby festival bol aj timoéni-
kom kultiry, z ktorej vzisiel. Akokolvek velkolepy festivalovy
program, ktory nemd ni¢ spolo¢né so svojim prostredim, je v pod-
state iba zdrobkovou akciou. Aj také festivaly existujl, ale EFA
s nimi nehlada spolupracu. Takze vo vyberovom konani pri prijimani
novych clenov Ziadame o. i. aj programové materialy z niekolkych
predchadzajlcich roénikov toho-ktorého festivalu. Podla statdtu ma
mat festival najmenej tri realizované rocniky, z ktorych mozno vy-
badat istd plynulost, ciele a ramec, akého sa drzi. Okrem koncep-
cie, programu, hodnotenia a riadenia nds, samozrejme, zaujima aj
rozpocet festivalu. Sme zvedavi na mieru stability jeho organizécie.
Je to v3ak relativne, pretoze festivaly v po-
rovnani s opernymi spolo¢nostami, kon-
certnymi agentlrami, orchestrami, su
ovela krehkejSie, zranitelnejsie, nakolko
z roka na rok musia ziadat podporu z ve-
rejnych zdrojov.

- Uréuji pravidla EFA minimum rozpo-
¢tu pre festival?

- Nie. Presnejsie povedané, ano gj nie. Roz-
poctové minimum je relativne, lebo sa od-
vija od miesta a typu festivalu. A hovoriac
o stabilite mame na mysli garantovani
$tatnu dotdciu. PretoZe financné zabez-
pecenie festivalu by nemalo byt vyluéne ve-
cou sponzorov. Sponzorstvo, pravda, ne-
podcenujeme, iba si myslime, Ze politici,
ktori prispievaju festivalom zo Statnych
fondov, vyjadruji tym svoje presvedcenie
o ich dolezitosti. A toto je otazka politickd.
Uprednostriujeme také systémy financovania na europskej trovni,
ktoré garantuju stabilitu aspof na tri roky. Tie vSak existuju len vy-
nimocne, napriklad v Holandsku.

-~ Aké su ¢lenské poplatky v EAF?

- 6250,- 3vajéiarskych frankov. Hned' viak musim dodat, Ze to nie
je len ¢lenské. Festivaly-¢lenovia EAF sa dostani k mnozstvu infor-
macii, ¢o je obrovska hodnota, ktord sa neda vyjadrit v peniazoch.
Vycislit sa na druhej strane da 90-tisicovy naklad informaénych lis-
tov asocidcie distribuovanych na celom svete. Dalsia Ciastka z tzv.
clenského je investovand do valného zhromazdenia, na ktorom je
zakazdym jeden z élenskych festivalov nasim hostom. Treba dodat,
Ze za posledné tri roky sme takmer zdvojndsobili rozpoéet asocid-
cie a rozsirili aktivity bez zataZenia Elenov. Takze Elensky prispevok
zostal, rozpocet a nade sluzby vzrastli a aktivity sa rozsirili. Toto su
fakty, o ktorych velmi réd hovorim.

- Ste elitny klub?

- Prvé Styri desatrocia sa novi ¢lenovia prijimali do Asocidcie spon-
tanne, na zaklade hlasovania élenov. Dnes hodnotia uchadzacov
odbornici a pravna komisia, az po nich nasleduje tajné hlasovanie.

TaAMAS KLENJANSZKY

Napriek tejto prisnosti sme v poslednom obdobi prijali takmer
dvadsat festivalov. Pri ich hodnoteni zohrava dnes ulohu aj skutoc-
nost, ze spolu s hudbou v ich programe zohrdvajl coraz vdésiu
Ulohu aj dalsie umelecké odvetvia, napriklad divadlo a tanec. Mul-
tidisciplinarne festivaly ziskavaji vacsi priestor, pretoze bezpro-
strednejsie a zrozumitelnejsie reflektuju aktudlne spolocenské prob-
Iémy a politické otdzky. Popri tomto rozsirovani viak prihliadame qj
na to, aby asocidcia predsa len nebola prili§ Sirokd. Ciastoéne sme
zreformovali zakladné pravidla vstupu do EFA a teraz pracujeme na
celkovej reforme, ktorej ciefom je utvorit modernu organizdciu.

- Najnovsie ste dali moznost vstupu ndrodnym festivalovym
asocidciam, sistredujicim velky pocet festivalov.

- Tato zmena znamena q; to, ze k dnesnym 84 festivalom sa pripo-
jili véetky existujice europske ndrodné asociacie (anglickg, franciz-
ska, Svédska, finska, nérska, ceska a madarskéd), zdruzujice spolu
asi 300 dalsich festivalov. Ponikli sme po-
moc festivalom a riadiacim organizdciam
najmd v tych krajinach, kde nemame cle-
nov, a to formou know-how, informaciami,
radami a ak treba, aj praktickymi krokmi
pri zakladani narodnej asocidcie festivalov.
Na nasu vyzvu sa uz hldsia nové asocidcie.
Ich pridruzenie ma informacny i politicky
dovod. Nasou ambiciou je stat sa part-
nermi eur6pskych institlcii aspon v odbor-
nych otazkach festivaloy; tito Glohu by sme
radi zohravali aj pri formovani kultirneho
programu Eurdpskej unie. Zatial totiz, Zial,
neexistuje dialég medzi eurdpskymi institd-
ciami. Nam ide o vytvorenie systému dia-
légu ndrodnych asocidcii s politikou.

— Dvere ste vsak otvorili nielen narod-
nym asociaciam, ale aj medzinarodnym
sietam...

- Podari sa, ddfam, presvedcit moznych partnerov, ze to je dobry
krok. Jednym z GspeSnych respondentov je eurdpska siet organizdcii,
venovand novej hudbe European Conference of Promoters of New
Music (ECPNM) a zdruzujica okelo dvadsat mensich festivalov pre
stcasnt hudbu, ktoré nie s nasimi ¢lenmi, pretoze su sice zvacsa
velmi hodnotné, ale z ekanomickych dovodov nie st schopné pripo-
jit sa k nam. Preto je nasou ambiciou spojit sa s ich zastupitelskymi
organizdciami. Podobne aj Eurépska divadelna tnig, ktord je naozaj
elitnym kruhom, siefou festivaloy, je uz nasim élenom.

- EFA ide este dalej: rozhodla sa aj pre integraciu mimoeurép-
skych festivalov. Co znamend tento krok v kontexte Eurépy?

- Pri tomto kroku sme znovu zohladnili predovsetkym dovod ume-
lecky. Eurdpska kultira nemoze zostat izolovana @ nam ide o me-
dzikontinentalnu komunikdciu, ktord v kultdre fungovala uz pred
nadzvukovymi lietadlami a internetom. Ale ako organizdcia ne-
mozeme zotrvaf v eurdpskom ramci. Je to otdzka koncepcie, v kto-
rej EFA zoostala za svetovym vyvojom, teda za tym, ¢o tvori jej
podstatu. Rozhodnutie pre otvorenie znamend preto iba formal
ny krok.

Fora ARcHiv
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- Modzeme to chdpat ako ambiciu stat sa svetovou organizaciou?
- Ci sa staneme svetovou asocidciou, porovnatelnou napriklad
s UNESCO, to nateraz neviem. No viem, ze takéto riesenie je moz-
né a my sa nan pripravujeme. Nasim bezprostrednym cielom je
ndjst Struktiru, ramcujlicu aktudlne dianie v umeni.

- EFA zozala v poslednom obdobi vynimoéné aspechy, ked' obe
navrhnuté projekty ziskali podporu Eurépskej Gnie. V sicas-
nosti sa tieto projekty uz realizuja...

- Uvazovali sme o nasej ulohe na konci storoéia, o tom, ako sa da
realizovat a rozsirit ziva institucionalna praca. Mozné boli dva
smery. Bud rogginieme vykonnd, organizdtorski prdcu, teda
stranku vnitornd, zamerand na otdzky organizdcie, alebo rozvi-
nieme sluzby a”informdcie pre verejnost, ktord sa zaujima o festi-
valy. Teda vnitorné, alebo vonkajsie obohatenie. Podstatnou castou
vnitorného rozvoja, t.j. prvého projektu, je vycvikovy program
EUROFEST TRAINING PROGRAMME, ktory sme sa rozhodli veno-
vat mladym kolegom pracujicim v clenskych festivaloch, alebo ta-
kym, o sa na tuto profesiu chystaji. V prvom rade sa chceme zo-
oberat obsahovou ndpliou festivalu aj s jeho socialnymi, politic-
kymi a umeleckymi aspektami, nevynimajic, pravda, rozne
manazérske techniky. O tych vSak sa mozno poucit v mnohych spe-
cializovanych kurzoch, preto sme sa rozhodli, ze sa budeme sustre-
dovat na tvorbu Specifickych festivalovych programov. Nasim
ciefom bolo mobilizovat najmladsiu generdciu, bez pontkania po-
vinnych receptov. Mne osobne dal tento program velmi vela - je to
aj pre nds, starsich kolegov, obohatenie a difam, Ze je nim qj pre
mladych Géastnikov. Zdd sa, Ze tato spoluprdca je pre buddcnost
asocidcie délezita po stranke odbornej i politickej... Druhy projekt -
virtudlne datacentrum eurdpskych festivalov EUROPEAN FESTI-
VALS DATACENTRE - sme vytvorili v spoluprdci s Flamskym festiva-
lom v Belgicku, za miestnej podpory. Na tento projekt sme ziskali aj

(Dokoncenie zo str. 36)

Zda sa, ze na plagate bratislavskej opery sa prili§ dlho ne-
zohriali dve donizettiovské buffy, obe nastudované po slo-
vensky hned v roku 1939: Dcéra pluku v preklade Jarka
Elena-Kaisera a skvely Don Pasquale, moZno najvacsia talian-
ska komicka opera po Barbierovi, v preklade Arnolda Flogla.
Zelenského rézia si v Dcére pluku zrejme nevedela dobre po-
radit s prvkami francizskej opery comique, postivala pred-
stavenie smerom k operete a ak k tomu priratame Gdajne az
revualnu Relského choreografiu, nemozeme sa ¢udovat, Ze
vo finale opery publikum (celkom neoperne) do taktu tlies-
kalo. Hviezdou predstavenia bola mlada efektna blond diva
Mimi KiSonova, v ,céckovom” parte Tonia jej dobre sekun-
doval Janko Blaho, v charakterovej ulohe serzanta Sulpiceho
(ktorého preklad prekrstil na Petra) Arnold Flogl.

Cistejsim tvarom sa zrejme vyznacCoval klasicky stavany
a ,taliansky” Don Pasquale. Dokladné Holoubkovo hudobné
nastudovanie (dirigoval naspamaf) snubilo sa so Zivou, po-
hyblivou réziou Floglovou, ktora sa vyhybala prehravaniu
a nadbytoénému exponovaniu komiky, zato zaplnila ko-
morny pribeh mnozstvom individualizovanych postaviciek
sluhov, komornej, majordoma, v ktorych sa herecky vysantili
¢lenovia operného zboru. V popredi bolo, samozrejme, kva-
litné solistické kvarteto — KiSonova, Blaho, Schiitz, Flogl.

Co povedat na zaver o osudoch predverdiovského bel canta
na scéne SND? Iba vyslovif konStatovanie, Ze ani neskor sa na
prvom slovenskom opernom javisku neetablovalo natolko,
aby sme v tejto repertoarovej oblasti mohli hovorit o tom, ¢o
sa vola interpretacna tradicia. Osamoteny Barbier zo Sevilly
a par neskorsich okrajovych nastudovani Dona Pasqualeho - to
je primalo. @ JarosLav BLavo

znaénd finanénd podporu z Europskej unie. Umozni nam oslovit
este vacsi okruh zdujemcov ako doteraz, a to prostrednictvom in-
ternetovej prezentdcie. Je to v podstate rutinny krok, no dolezité je,
Ze tato prezentdcia sa rozsiri aj do minulosti (zahrni sa postupne
aj archivne materidly) a budicnosti. Na nasej internetovej stranke
sa popri tom objavia aj referdty o nasej administrativnej a osveto-
vej praci. Myslime, Ze touto formou dokazeme demonstrovat aj zod-
povednost celej profesie. Som presvedceny, ze tento informacny
program prispeje neskor aj k zvyseniu predaja vstupeniek, hoci to
povazujem za produkt vedlajsi. Hlavnym produktom zostdva infor-
mdcia. Nechceme teda popularizovat festivaly ako také, ale ume-
lecké hodnoty, ktoré ony vytvaraju. Chceme oslovit este vacsi okruh
fudi, aby prili, poéavali a videli. Toto datacentrum ma aj sikromnu
cast, novy komunikacny prostriedok, umoznujici vymienat si do-
verné informdcie, tykajuce sa umeleckej produkcie, kvality, rozpo-
¢tu, planov aj otazok honorarov. Do tejto casti maji pristup iba cle-
novia EFA, a to prostrednictvom hesiel, ktoré budu pravidelne ob-
mienané. Najdolezitejsim cielom vsak je informovanie co najsirsie-
ho okruhu ludi o festivalovych ponukach. To nema byt privilégiom
len elity, ale aj tych, ¢o maji menej materidlnych moznosti.
- Uvidime tieto informdcie niekedy aj v tlaéenej podobe?
- Nase tlacené informaéné listy budd nadalej vychadzat, pricom sa
objavia aj na internete. Obrovskou vyhodou internetovej prezenta-
cie je aj to, ze kazdy festival moze dodat najaktudlnejsie informacie
z akejkolvek vzdialenosti a okamzite.
- Akou podporou prispela Eurépska tnia na tieto dva programy?
- Na datacentrum sme dostali 100000,- ECU a na EUROFEST
50000,- ECU. Spolu to predstavuje asi tretinu rocného rozpoctu
EFA. Podpora trvad iba do juna 2000, potom sa o fiu musime znova
uchdadzat, aby sme mohli pokracovat v oboch projektoch. i@
PriPRAVILA MARIA MOLNAROVA

KALEIDOSKOP|] KALEIDOSKOP]

Novinka Supraphonu - DVD

Prvé DVD, ktoré vyslo pod hlavickou Supraphonu, sa nazyva Sny
a cesty a je konpendiom hudby inSpirovanej ceskou @ moravskou
krajinou. Medzi skladate/mi ngjdeme okrem Dvoidka, Smetanu

a Janééka aj Mozarta, Mahlera, Chopina a inych ,ne-Ceskych”
autorov. Skladby si sprevadzané scenériami ceskej krajiny ukazu-
jacimi nielen prirodné krdsy, ale aj architektdru, zabery zo Sme-
tanovho domu - terajsieho muzeq, folklérnymi tancami a tradi-
ciami. Co by sa dalo Supraphonu vyéitat, je nedostatok textovych
informacii, aby si divak-posluchaé mohol nalezite prepojit vi-
zudlnu strénku so zvukovou. Ved' ako si kazdy nakoniec moze do-
mysliet, tato edicia je uréite viac nasmerovand na zahrani¢ného
zdakaznika nez na nase trhy.

Uréite jednym z najpozoruhodnejsich titulov na tohtoroénom
trhu je vivaldiovsky projekt Cecilie Bartoli a siboru Il Giar-
dino Armonico. Charizmatickdé mezzosopranova super-
hviezda na fiom prostrednictvom vybranych Grii znovuobja-
vuje zabudnuty svet Vivaldiho opier. et

V janudri vy$li prvé tituly avizovaného projektu znacky Teldec, na
ktorom sa objavia historické zaznamy spoloénosti Telefunken.
Kritika si pochvaluje vysoku kvalitu zvukového spracovania i p6-
sobivé obaly. V novom Sate sa uz stihli objavit napriklad Erich
Kieiber s Berlinskymi filharmonikmi a Clemens Krauss s Vieden-
skymi filharmonikmi v kolekcii diel Johanna Straussa, operné drie
s Hilde Konetzni, ¢i Joseph Schmidt, Peter Anders a Elisabeth

Schwarzkopfova v Lehdarovych operetach.
teldec, as
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Hovorit o mojom vzfahu k hudbe znamena pre mna to isté ako
hovorif 0 mojom vzfahu k rodine, ktori nadovsetko milujem,
ku krasam prirody, k priezracnej vode ¢ k ¢istému vzduchu.
K hodnotam, bez ktorych by zivot nebol zivotom. Hudba je pre
mna takouto hodnotou, je sucastou kazdej chvile mojho Zivota.
Kde su korene tohto vztahu?

Mozno to bolo hned po narodeni, ked mi otec dal do
postielky svoje husle, vraj aby som mal cely zivot hudbu rad.
Mozno v detstve, ked som pocuval otca, vyborného huslistu,
ktorého casto sprevadzala matka na klaviri. Mozno to bo-
lo vtedy, ked som spieval ako maly chlapec solo v kostole sv.
Gotharda v Prahe, blizko ktorého sme byvali. Ci to bola pes-
nicka, ktort som spieval otcovi, ked sme ho ako deti mohli na-
vtivit v tabore nitenych prac v Mi-
rove, kde bol internovany ako poli-
ticky védzen. Mozno to sposobili dve
starucké profesorky hudby, byvajtice
v osarpanej vile v malej dedine za
Prahou, kam nas vystahovali, a ktoré
ma udili hrat na klaviri. Viem v3ak, ze
hudba bola vidy mojim snom.

Nechcel som hudbu len pocivat,
ale chcel som ju aj tvorit. Bol som uz
gymnazista, ked ma priviedol mdj
priatel k majstrovi Janovi Cikkerovi,
aby si ma vypocul. Nezabudnem na
ten den, na hustnuce Sero v jeho pra-
covni. Posadil ma za pianino a ja som
hral svoje ,skladby”. Produkciu som
skondil takmer v tplnej tme. Majster
bol chvilu ticho a potom mi povedal:
~Na klaviri hrat nevies, zo skladatel-
ského remesla nevies nic, ale hudbu
mas v sebe. Rozpravas sa so svetom
v tonoch.” A rozhodol sa, Ze ma bude
ugit.

Po maturite viak zvitazila moja druha tiizba. Stat sa lekarom,
pomahat chorym, trpiacim. Ako politicky nespolahlivého ma
poslali studovat do Ciech, do robotnickej Plzne. Moje hodiny
u pana profesora Cikkera sa prerusili a tak sa skoncil aj moj sen,
ze sa raz stanem skladatelom.

Po skonceni lekarskej fakulty som sa stal porodnikom a zacal
som denne poctivat o novej hudbe, hudbe, o ktorej mnohi tvr-
dia, Ze je najkrajsia na svete. O prvom placi svojho novorode-
niatka to hovoria mamy. Najprv som si myslel, Ze je to iba pre-
jav materinskej lasky, ale ked sa nam narodili nase dvojicky
a prvykrat hlasne oslovili svet, pochopil som, Ze to nie je plac,
7e je to spev. Vari najkrajsi hymnus na oslavu zivota. To po-
znanie si uchovavam ako vzacny dar na cely Zivot.

Moja spoved sa ma volal ,Hudba, ktorti mam rad”. Asi by sa
patrilo povedat, ktory skladatel, ktora skladba je mi najmilsia.
Priznam sa, Ze neviem. Hovoril som, ze hudba je sicasfou

mdjho Zivota. A Zivot je taky rozny. Je v nom laska i neldska,
narodenie i smrt, radost i zial. A preto aj hudba, ktord mam
rad, je rozna. Do mozgu sa mi vryvaju tony tribky v Skriabi-
novej Poeme de ['extase a inokedy zvony v Janackovom Tarasovi
Bulbovi. Fascinuju ma Beethovenove kontrabasy a violoncela,
ktoré dunia tak, akoby vyplnali cely vesmir, ale aj nezné fili-
granske tony Chopinovho klavira. Zasnené tony Debussyho
i mohutné Mahlerove symfonie. Milujem Siroké melddie Caj-
kovského i Rachmaninova, romantizmus Schumanna i slo-
vensku zemitost Suchona. Ktora Butterfly vie odolat milost-
nému vabeniu Pinkertona? Kto by neplakal s Dvorakovym
violoncelom v jeho koncerte? Kto by sa bal burky a bleskov
v Pastordlnej a kto nechce rozmyslat o osude Iudstva pri Ode na
radost? Kto sa neskloni pred majesta-
tom smrti a zmierenia pri tonoch
Mozartovho ¢&i Verdiho Rekviem?
A kto vie svoju vieru vyjadrif vric-
nejsie nez Handel ¢i Gounod?
Neviem, ktorého skladatela mam
najradsej, neviem, ktori skladbu
mam najradsej, ale o jednom som
presvedceny. Nas Stvoritel chcel, aby
sme sa s nim rozpravali. O svojich ra-
dostiach i stiZeniach, o radosti i bo-
lesti, o laske, o Stasti. Ked zistil, aka
je ludska re¢ nedokonala, daroval
ludstvu hudbu. Hudbu, ktorou Ho
vieme oslovif. Hudbu, ktorou vieme
oslovit vietkych a oni nam porozu-
meju, aj ked su inej rasy, aj ked ho-
voria inym jazykom. Priznam sa, Ze
trochu zavidim tym, ktori tito re¢
ovladaju, tym, ktori sa vedia hudbou
s Hospodinom rozpraval. MoZno
prave preto uZ vyse Styridsat rokov
smeruju moje kroky na koncerty a do
skladatel i hudobnici hovorili tak tro-

Foro Ancuiv

opery. Mozno preto, aby
chu aj za mna.

Na svete je vela koncertnych sieni a mnohé som navstivil, je
vela vynikajucich orchestrov a mnohé som pocul, ale mojou
katedralou hudby je bratislavska Reduta a mojim orchestrom
Slovenska filharmonia. Tam a prave v tejto sale pri majstrov-
skej hre vinimam hudbu vietkymi zmyslami, citim vénu i chut
hudby, vidim jej farby a pocujem prekrasne tony. Za ten cas, ¢o
chodim na abonentné koncerty, mnohi hraci uz z orchestra
odisli, objavuji sa nové tvare. Ale orchestru zostava ta uzasna
schopnost precitit hudbu, dat sa plne do sluzieb skladatela, dat
sa ovladat dirigentom a naplno prezival hudbu. Zradi sa to
v tvari vari vSetkych.

Svetla v sale zhasinaju, vchadza dirigent. Koncert sa zacina.
Vdaka Ti, Pane, za Zivot, vdaka Ti, Pane, za hudbu. Lebo Zivot
je hudba a hudba je zivot. @
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modulacie

Enja’Records

Mnichovské vydavatelstvo ENJA RECORDS je jednym z mala eurdp-
skych vydavatelstiev, ktorym sa podarilo ziskat celosvetové renomé
a pritiahnut nezvyéajne Siroku hudobnicku klientelu. Pocas takmer trid-
safroénej existencie sa pod znacku vydavatelstva podpisala nielen re-
prezentativna europska hudobnicka vzorka, ale ¢o je pozoruhodnejsie,
aj az prekvapujlco dlhy rad mien Spickovych japonskych a predovset-
kym americkych hudobnikov. Zakladna profilacia vydavatelstva sa od
vzniku v roku 1971 odvijala od kontaktov jeho zakladatelov, dlhoroc-
nych jazzovych fanisikov Matthiasa Winckelmanna a Horsta Webera.
Matthias Winckelman, absolvent
Mnichovskej univerzity, odbor eko-
nomia-socioldgia, mal ake rodak
z Frankfurtu moznost zoznamit sa
pocas svojho dospievania s mnoz-
stvom americkych jazzovych hudob-
nikov, ktori tu pravidelne koncerto-
vali. Frankfurt bol jednym z europ-
skych centier americkej armady a tak
ku koncu 50. rokov ziskal renomé
,hlavného jozzového mesta” krajiny.
Horst Weber mal zas prileZitost na
konci 60. rokov vdaka svojej profesii
modneho ndavrhdra navstivit pra-
covne Japonsko, kde sa mu podarilo
vybudovat mnoho kontaktov s doma-
cou jazzovou scénou, dolezitych v prvych rokoch
existencie vydavatelstva. Nasledovalo niekolko etap,
v ktorych sa po poéiatoénom déraze na eurdpsky po-
nimany avantgardny jazz (Albert Mangelsdorf, Teru-
mas Hino, Karl Berger) odzrkadlilo postupné ro-
zsirovanie nielen geografického, ale i historického
zaberu vydavatelstva. Okrem vzacnych zaznamov
z vystapeni hudobnickych velic¢in (Archie Shepp, Ce-
cil Taylor, Yoshuke Yamashita a dalsi) na europskych
festivaloch alebo v mnichovskom klube Domicile
(Pepper Adams, debutovy album Johna Scofielda)
produkoval Matthias Winckelman pri pravidelnych
navitevach New Yorku albumy Tommyho Flanagana,
Cheta Bakera, Freddie Hubbarda, Bennie Wallaceq,
Kenny Barrona a dalsich, pricom viaceri pokracovali
i nadalej v nahravacich aktivitach pre Enja Records. Podarilo sa tiez zis-
kat pre vydavatelstvo starsie nahrdavky hudobnikov, ako boli Eric Dolphy,
Charles Mingus, Gil Evans, Ben Webster, alebo Elvin Jones, ktoré dodali
katalogu historicky rozmer. V roku 1986 doslo k rozdeleniu Enja Records.
Matthias Winckelmann a Horst Weber sa rozhod|i pokracovat vo vyda-
vatelskych aktivitach, kazdy samostatne. Dnes teda existuji v Mnichove
dve rovnomenné sesterské spolocnosti. Kazda s vlastnym katalogom,
web strankou (www.enjarecords.com a www.jazzrecords.de/enja),
a s vlastnou edi¢nou politikou. (Produkciu oboch vydavatelstiev u nas
distribuuje DIVYD.) Vicsia cast povodného katalogu pripadla po roz-
deleni Matthiasovi Winckelmannovi, ktory po odchode Horsta Webera
do dochodku spravuje na licenénej baze i jeho katalégovy podiel.
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Spoloénost spadajica pod Winckelmanna po
roku 1986 este doraznejsie podtrhla svoju
orientdciu na newyorsku scénu a zaéala vyda-
vat priemerne 30 albumov rocne, ¢o zname-
nalo zdvojndsobenie edicnej Cinnosti oproti
predos$lému obdobiu. Pribudlo mnoho dolezi-
tych mien etablovanych (Freddie Hubbard, El-
vin Jones, Lee Konitz, Ed Blackwell, Arthur
Blythe, David Murray, Karl Ratzer, Dizzy Gille-
spie, George Gruntz, Billy Cobham) i mladych
zacinajlicich osobnosti, z ktorych dnes viaceré vo svojich kategoriach
patria k absolitnej svetovej Spicke. Zasluhy vydavatelstva pri objavo-
vani mladych talentov su obzvlst zaujimavé: prvé albumy tu nahrala
napr. prva dama Hammond organu Barbara Dennerlein, spevacke
top-hviezdy Diana Krall, Kevin Mahogany alebo Portugalka Maria
Joao, trombonista Ray Anderson, ktory nahrdva pre vydavatelstvo
s prestavkami dodnes, saxofonisti Gary Thomas a Abraham Burton,
alebo slavna ziacka legendarneho Gila Evansa skladatelka a aran-
zérka Maria Schneider so svojim big bandom, chystajica v druhej po-
lovici roka uz treti album. Pod Enjo Records spadaju tiez dve nové
znacky TIPTOE a BLUES BEACON, zamerané na vyddvanie blues,
gospelu a hudby prekracujicej hranice jazzu.

Ediéna politika Enja Records zaznamenala v poslednych rokoch roz-
§irenie v duchu modernych a &iastocne i médnych
trendov korespondujicich s vinou tzv. world music
a spdjania jazzu s vaznou hudbou roznych historic-
kych epoch. V tomto ohlade sa vo vydavatelstve ob-
javilo v priebehu 90. rokov viacero pozoruhodnych
hudobnikov a skupin, so Sirokym zanrovo-etnickym za-
berom od klezmer (skupina NUNU!) cez hudobni
tradiciu arabského sveta (v Mnichove Zijici hraé na
arabskd lutnu oud Rabih Abou-Khalil a spevak a hra¢
na oud Dhafer Youssef - obidvajo pévodom z Liba-
nonu), Kuby (Conexion Latina - oznacovand za
eurdpsku skupinu €. 1 hrajlcu salsu) az po presahy do
sveta sucasnej i starsej vaznej hudby, reprezentované
novinkou romskeho gitaristu povo-
dom z Madarska Ferenca Snétber-
gera a avantgardne znejlcou komor-
nou novinkou francizskeho violon-
celistu Vincenta Curtoisa, alebo albu-
mom Words Within Music saxofo-
nistu Daniela Schnydera, intepretujd-
ceho skladbu I/ Pastor Fido Antonia
Vivaldiho a suitu z Matusovych pasii
J. S. Bacha v obsadeni pre saxofdn,
klavir a basovy trombon.

V roku 1996 bola za ediénd ¢innost
Matthiasovi Winckelmannovi udelend
Cestnd cena nemeckych kritikov,
ktori udeluje porota zlozend zo sto
hudobnych kritikov klasickej, popular-
nej hudby a jozzu. @

GusTto REBRO

VYBER Z EDIENEHO PLANU VYDAVATELSTVA ENJA RECORDS NA ROK 2000

Carlos Bica & Azul - Twist (janudr)

Ferenc Snétberger - For My People (januar)

Vincent Curtois - Translucide (januar)

Abdullah Ibrahim - Cape Town Revisited (februdr)

Michele Rosewoman and Quintessence - Guardians Of The Light
#(marec)

Sylvie Courvoisier/Ocre - Y2K (marec)

Kevin Mahogany * Pussycat Dues / The Music Of Charles Mingus

(april)
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Petr Doruzka

YOUSSOU N'DOUR ‘
a CHEIKH LO

Dakar je jednim z nejvétsich pristavi zapadni
Afriky a uz pred 2. svétovou valkou jste se tam
pry mohli setkat s vlivem kubdanské hudby -
které se nékdy fika afrokubdnska, protoze jeji
koreny sahaji az do Afriky. Neni to jediny pfi-
pad, kdy si cernosskou hudbu z Ameriky pfi-
vlastruji cernosi z Afriky. Taneéni jazzbandy in-
spirovaly v britskych koloniich high life; kuban-
ska rumba se dikladné zabydlela v Kongu, kde
z ni vznikl energicky kytarovy styl rumba con-
golese, v Evropé znamy pod jménem soukous.

.V Senegalu a Gambii se hudba modernizo-
vala opozdéné,” tvrdi Youssou N'Dour ve své
biografii Hey You!. ,V Ghané a Nigerii vznikl
high life a podobné styly mnohem dfive. U nas
ale v 50. a 60. letech stale jesté fréely kuban-
ské tanecni pisnicky, jejich rytmus byl prija-
telny, ale harmonie nam byly cizi. Chtéli jsme
zpivat v nasem jazyce wolof.” Kdyz ve svych
15 letech zacal pravidelné vystupovat v dakar-
ském klubu Miami, znamenalo to dobrou
prilezitost vratit se zpét k domacim kofenlim,
a na to byl Youssou N'Dour skvéle vybaven.
Jeho matka pochazela z dlouhého griotského
rody; po staleti bylo zvykem, Ze griotové se ze-
nili jen s prislusniky téZe kasty a jejich umeéni
a znalosti se tak tribily a koncentrovaly.
N’Dour po svych predcich zdédil nejen hudebni
nadani, krasny hlas, ale také dstné predavané
pribehy a zvyklosti, které tvori kulturni pamét
jeho naroda. Kdyz prijel roku 1983 do Parize
a napsal skladbu Immigrés, upozornil na sebe
rockové tvirce. Paul Simon ho prizval roku
1986 na své album Graceland (Sony), s Pete-
rem Gabrielem, Stingem a Bruce Sprinsteenem
vyjel roku 1988 na turné Human Rights Now.
Jeho popularita ovsem vedla k paradoxim: své
prvni album pro Virgin, The Lion (1989), na-
taéel ve Francii se studiovou skupinou jako ex-
portni verzi kazety urcené pro senegalsky trh.
Album v$ak pUsobilo pfilis ucesané a propadlo;
nadmérnd snaha vyjit vstfic evropskému pub-
liku byva v pripadé africkych hudebnikd totiz
velmi ¢asto kontraproduktivni. ,Pred lety jsem
zazil fascinujici rozhovor s Youssouem, ktery po
mél chtél abych produkoval jeho dalsi album
pro Virgin,” piSe producent Joe Boyd v progra-
mové brozure veletrhu WOMEX '97. ,Doporudil
jsem mu, aby udélal néco podobného, jako na-
taci pro domaci trh v Senegalu, a on mé obvi-
nil z rasismu. Rekl mi, ze z néj chci udeélat mu-
zealni exponat. Ja mu odpovédél, ze mi jde o je-
diné - natoéit to, co se bude nejlépe prodavat
a co mu prinese nejvetsi zisk.”

Stylu, jaky hraje N'Dour a jini hudebnici ze
Senegalu, se fika mbalax - tak oznacuji grioti

PRUVODCE PO WORLD MUSIC

ze Senegalu rytmus. ,V tradicnich onsamblech
maze byt az osm druhd bubni; v moji skupiné
prevzaly nékteré z jejich partl dalsi nastroje -
kytary a klavesy. Rytmus se muize zménit
i behem pisne, coz byva velmi zajimave," vy-
svétluje N'Dour. Na svém predposlednim albu
The Guide / Wommat zkousi N'Dour i leccos
dalsiho; kdyz zpiva Dylanovu hymnickou pisen
Chimes of Freedom v senegalském jazyce wo-
lof, miZeme to brat i jako ndroény test jeho pé-
vecké upfimnosti, ve kterém dokonale obstdl.
Jeho singlovy hit ovsem leckoho zmatl;
7 Seconds, N'Dourtv rafinovany duet se zpé-

Youssou N'Dour

vackou Neneh Cherry, slySely z radia desitky
milioni poslucha¢d, ale nikdo pfitom
z této nahravky nedokdzal vycist, jak znéji sku-
tecné rytmy ze Senegalu.

Tento ne zcela obvykly pfiklad ukazuje, Ze
rafinovany pop se stdle jesté lisi od vétsiny
africké hudby, a zaroven napovidd, ze malok-
terd nahravka world music dokdaze ¢lovéku
nahradit bezprostredni zazitek z koncertu. Ta
hudba uz je zkratka takova, ze nejlépe funguje
nazivo. Kdyz ji ¢lovék alespon jednou prozije
koncerté na vlastni kizi, pak mozna zpétné
zjisti, o co vSechno zatim pfichazel.

Hudebni aktivity Youssou N'Doura se proje-
vuji i v dalsich rovindch: v Dakaru vede elitni hu-
debni klub Thiossane i Spickové nahravaci stu-
dio Xippi, v némz nataéel mimo jiné i Cheikh Lo,
zatim nejvyznamnéjsi N'Douriv objev.

Ctyfiattyficetilety Cheikh L6 se narodil
v Burkiné Fasso senegalskym rodicim. Hudba
ho zajimala od mladi, proti éemuz jeho matka
protestovala: povolani muzikanta mélo v Af-
rice doneddvna povést cehosi hodné podrad-

Foto auton

ného. Podobné joko vétsina Africanl poslou-
chal Cheikh L6 béhem dospivani Beatles,
Jamese Browna i kubanskou hudbu - kterg se
stala jednim z pramenl senegalského stylu
mbalax. Pokud Cheikh L6 do mbalaxu pfidal
jesté dalsi kubanskou vrstvu, stejné jako dobre
zazitou nostalgii po reggae, podarilo se mu to
udélat pfirozené a nendsilné. Loovy dlouhé
dreadlocks jsou ovsem ponékud zavadéjici: za-
timco reggae mélo své rastafaridny, hlasajici
ndvrat do Afriky a pohrdajici Babylonem, ktery
dle jejich ndzoru symbolizuje intriky béloss-
kého svéta, L6 patfi k vyrazné praktictéjsimu
bratrstvu Mouridl, coz je velmi neortodoxni
a specificky senegalska odnoz islamského su-
fismu. Toto nabozenské hnuti vzniklo v dobé
francouzské kolonidlni nadvlady a dle Loova
tvrzeni klade velky diraz nejen na viry, ale pre-
devsim na pracovitost. Osmdesdt procent ny-
néjsich senegalskych businessmanu jsou Mou-
ridové a bez jejich podpory nelze vytvorit zad-
nou vladu ani uzdkonit reformu.

Nejsilngjsi Loovou zbrani zdstava ovsem
hlas: tvarny, jemné zrnity, s velmi osobni dikei,
ktera Elovéka bezprostredné oslovi. Jeho do
znacné miry akustické album Né La Thias
(World Circuit/P+J), produkované Youssou
N’Dourem, patfilo k nejlepsim africkym des-
kam roku 1996. Béhem spolecného evrop-
ského turné spolu oba zpévaci zkouseli po ho-
telich jen s akustickymi kytarami - a pravé
tato zkusenost privedla pry Youssou N'Doura
k tomu, aby sam natodil ¢isté akustické album
Lii!, bohuzel uréené jen pro africky trh. (Jeho
dlouho oéekdvané nové album pro znacku
Sony Joko, s hostujicim Stingem a Peterem
Gabrielem, vyslo po nékolika odkladech letos
v (noru.)

Kdyz se zeptali Cheikha L6, koho on by chtél
prizvat na své dalsi CD, bez vahani odpovédel,
Ze by to mél byt Richard Egues, kubansky flét-
nista z alba Buena Vista Social Club, ktery ne-
okdzale jednoduchymi, jokoby od boku mife-
nymi melodickymi linkami dokaze bezpecné
vystihnout ndladu skladby. Vice nez osmdesa-
tilety Egues svdj flétnovy part pro nové Cheik-
hovo album Bambay Gueej nakenec dotoil
v Havané; muzete jej slySet hned v Gvodni
skladbé, coz je svérazna cover verze puvodné
kubdnské pisné E/ Carretero, ktera prosla re-
pertoarem mnoha senegalskych skupin. Ku-
banskd inspirace predstavuje ale jen jeden
z mnoha barevnych odstini znacné Siroké pa-
lety: L6 tu zpiva v jozyce bambara duet s kra-
lovnou malijského akustického funku Oumou
Sangare, dechovou sekci aranzoval Pee Wee
Ellis, kapelnik Vana Morrisona a byvaly spolu-
hraé Jamese Browna, a na hammondky se tu
objevuje Bigga Morrison anglické reggae sku-
piny Aswad. Jako producent se na novém albu
Bambay Gueej podilel opét Youssou N'Dour,
spolu s §éfem vyddvajici znaéky World Circuit
Nickem Goldem; nahravka se od lonského pod-
zimu drzela radu mésica v zebricku WMCE. @

Pdvodné otisténo v knize BEATY BIGBEATY BREAKBEATY
(MATA, Praha 1998), pretisténo se svolenim vydavatele.
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IMPROVIZACIA NA TEMU
S PEVAK

UZ TRI DESATROCIA JE PETER LIPA STALICOU CESKO-SLOVENSKEJ JAZZO-
VEJ SCENY A VYRAZNU POZICIU MA AJ V EUROPSKEJ SPEVACKEJ ELITE —
ROKY SA V ANKETE RENOMOVANEHO CASOPISU JAzz FORUM UDRZIAVAL
V PRVEJ PATICI THITO KATEGORIE. AJ VDAKA NEMU MA BRATISLAVA OD
ROKU 1975 VYZNAMNY EUROPSKY JAZZOVY FESTIVAL — BRATISLAVSKE JAZ-
ZOVE DNI, KTGRYCH JE PETER LIPA ORGANIZATOROM, DRAMATURGOM
A KONFERENCIEROM. OD ROKU 1989 JE PREZIDENTOM SLOVENSKEJ JAZ-
ZOVEJ SPOLOCNOSTI. VYDAL TAKMER DVADSAT ALBUMOV A JEHO NAJ-
Novsie CD sa voLA Bistro.
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Ia Tvoje CD Bistro obsahuje dve nové skladby, zvySok tvoria
standardy. Mds nejaky Specialny klti¢ pre vyber piesni do re-
pertodru alebo je to éisto ,srdcovd” zélezitost?

Ano, je to srdcovd zdlezitost. Ked' ma napriklad upiita nieco v podani
mne blizkych muzikantov alebo spevakov, snazim sa zapamatat si
to, dostat sa k originalu a potom hladdm vlastny pristup k interpre-
tacii. Ku kazdej pesnicke teda existuje nejaka ,story” o tom, ako som
sa k nej dostal.

I Akd story existuje k pesnicke Moondance od Van Morrisona
na albume Bistro?

Van Morrison je uz dlhé roky mojim oblibencom. Nema sice vela
hitov, ale toto je jeden z tych, ktoré hravali aj jazzmani. Napriklad
Bobby McFerrin ho spieva na svojej prvej platni. Nemohol som ti
skladbu zohnat, az kym som pred desiatimi rokmi nestretol Georgie
Famea, isty cas $éfa Morrisonovej sprievodnej skupiny. Od neho
som ziskal text a aranzman vzniklo tak, ze som jednoducho vyne-
chal rytmiku a ostali len dychy a spev. Chcel som, aby to bolo
zaujimavé aranzmdn a napokon v takejto verzii som tito skladbu
este nepocul.

[ Vratme sa k vytvaraniu tvojho repertodru: upita fa piesef -
znamenda to vSak, ze sa hned dostane aj na CD?

CD je uréitou prezentdciou méjho nazoru na hudbu, nielen inter-
pretacnych schopnosti. Ten ndzor sa prejavuje vdciinou v aranz-
mane, resp. Gpravou skladby, a ked mam pocit, Ze Uprava je natol-
ko zaujimava, az je hodnd prezentdcie, potom ju zaradim na CD.
Mali sme podstatne viac skladieb, no aspon z mojho pohladu
mnohé Gpravy neboli zaujimavé - neboli prinosom, neodchylovali
sa velmi od origindlu.

1 Co je teda pre teba ako spevéka z hladiska kompozicie naj-
dolezitejsie? Aranzmdn, vyraz, improvizdcia, chytlavost alebo
populdarnost skladby... Existuje tu vobec hierarchia?

K dvom zakladnym zlozkdm pesnicky - k melddii a textu sa pridru-
zuji harmaénia a rytmus. VSetky tyri zlozky musia akosi spolu hrat,
aby ma to oslovilo. To s otdzky pocitové, nie raciondlne. Avsak
k tomu sa pripdja piaty fenomén a tym je clovek, ktory je za tym
vietkym. A to moze byt trubkadr alebo saxofonista, vébec to nemusi
byt spevdk. Niekto, kto ma in3piruje vydat sa prave tou cestou.
Tychto pat faktorov sa vzdjomne prepdja a vtedy vznikd moja ob-
[ibend pesnicka. Jazz je pre mna interpretacnym umenim. Nie
je podstatné to, ¢o sa hrd, ale ako sa to hrd. Histéria ukazuje, ze
jazzmani mali niekolko tém, ktoré neboli mozno ani zvlast zauji-
mavé, ale ktoré muzikanti dokdzali interpretovat tak, ze z nich
urobili pesnicky. Dobry muzikant vie vyslovit ndzor na akukolvek
tému.

Mas ty osobne nejaki oblibent cover verziu?

Za idedlny pripad cover verzie povazujem pesnicku od Beatles With
A Little Help From My Friends, ktor Joe Cocker urobil ako jednu

Jtotdlnu“ bluesovku. Tomu hovorim genialita. Urobit dobri cover
verziu je také isté ,osvietenie” ako napisat novil vec - musi to byt
napad, ktorého hodnota je zméjho pohladu totozna s hodnotou no-
vej skladby.

[a Okrem tychto atribitov je viak v jazze podstatnd aj impro-
vizacia. Poéas jednej zo zvukovych skisok Bratislavskych jazzo-
vych dni 1998 som sa stala svedkom neplanovaného happe-
ningu, resp. jam session. Improvizoval si s Larrym Coryellom,
bez Géasti publika. Co pre teba znamend improvizécia?

Su to pre miia momenty, ktoré sa nedajd organizovat ani napldno-
vat. Darmo niekto napiSe na plagat, ze po koncerte bude jam ses-
sion. Méze vzniknut nieco zaujimave, ale aj nieco Gplne nudné v pri-
pade, ze jednoducho nepreskoéi iskra. Mnohokrat hudobnici odo-
vzdajd viac na koncerte samotnom a ked' je po nom jam session,
ni¢ neprebehne ani medzi hudobnikmi samotnymi, ani v hladisku.
Ked'sa to véak podari, st to svetlé okamihy. Samozrejme, vietko ma
svoje pozadie. Vtedy si Coryell presne spomenul na to, ¢o som hral
na koncerte pred rokom, a pripomenuli sme si to. No ma to aj iné
pozadie, nielen to, ktoré vidi ndhodny posluchac. Coryell totiz
prisiel do Bratislavy bez Randyho Breckera, ktory s nim mal hrat na
Bratislavskych jazzovych dihoch a mal voci mne ako organizétorovi
tak trosku vycitky svedomia. Neoznamili nam totiz, Ze miesto Brec-
kera pride iny muzikant. A tak bol rad, Ze si touto formou méze pria-
telsky vyrovnat Géty.

@ Neverbdlna komunikacia?

Ano, s to také nuansy. Nikdy sme o tom s Coryellom nehovorili, ale
ja viem, Ze to tak bolo.

[ Ako hudobnik koketujes aj s inymi zanrami. Na tvojom no-
vom CD ndjdeme rockandrollovi Fever, v minulosti si naspieval
aj Moon Over Bourbon Street od Stinga... Aky je tvoj vztah
k inym hudobnym zdnrom a $tylom ?

Raz som sa rozpraval s jednym americkym cernoSskym spevakom,
ktory sa ma spytal, o robim, a ja som mu odpovedal, Ze som jaz-
zovy spevak. On sa zamyslel a povedal, Ze to by si on sam o sebe
nedovolil tvrdit. Povedal, Ze je len spevak a nie jazzovy spevak... Mu-
sgl som priznat, Ze ten clovek mal v mnohom pravdu - skér by ho
mali niekam zaradit posluchdéi. Som spevdk, pdacia sa mi kvanta
pesniciek, nechcdm byt pri ich vybere zdvisly a chcem spievat
vetko, ¢o sa mi paci. Tak aj na koncertoch - nerobi mi problém
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spievat pesnicku, ktord nema jazzovy povod. Spievam, netvarim sa,
ze som instrumentalista, aj ked, samozrejme, su spevdci, ktori sa
dokazu dostat na Uroven hudobného nastroja.

@ Na tvojom novom albume je drviva vacsina standardov a len
dve piesne na slovensky text. Skladba V sukromnom bistre ma
dokonca videoklip a je Uspesnd uz v tychto dnoch. Preco ten
JUtly” pocet?

Snazim sa udrziavat krok so siéasnou populdrnou hudbou: kedze
som v tej kategérii zaradeny, musim robif veci, ktorymi sa dosta-
nem k posluchacovi. Jedna z nich je naspievat pesnic¢ku so sloven-
skym textom, ktory komunikuje s posluchacom dokonalejsie ako an-
glicky. Druha cesta je urobit videoklip. Ja robim jedno aj druhé. Pé-
vodne mali byt na albume len anglicky naspievané standardy, ale
cas ukazal, ze je dobré, ked' slovensky posluchac dostane aj nejaku
slovenskd pesnicku. A navySe, mal som dva dobré texty - jeden Ja-
novicov a jeden Rusindkov. Vzniklo to velmi prozaicky. Ide o kapelu,
s ktorou hram prevazne prevzaty repertodar a chcel som, aby toto
CD bolo pocivatelné aj v zahranici. Ked'si niekto vypocuje Pamdt
trebdrs v Holandsku, tak z toho vela nebude mat, lebo tie piesne
su postavené na slovenskych textoch.

Ia Spomenul si, Ze si zaradeny v kate-
gorii populdrnej hudby. Jazz je viak
samostatny zaner a ma svoje Specifika,
ktoré populdarna hudba nema. Ako je to
teda? Citi§ sa byt reprezentantom popular-
nej hudby alebo jazzu?

To, ze ma ludio oznaéuju ako jazzového spevdka, je
pre mna poctou a velmi si to vazim. Je to prijemny po-
cit dostat sa do tejto kategérie. Pre mia je to méta
a stale by som chcel byt v tomto zmysle dokonalejsi.
Ja som spevdk...

@ Ndalepka populdrnej hudby ti teda sedi?

Teraz nehovorim o hudbe. Chapem to ako scénu, kto-
rej som sucastou. Aj cely jazz je stcastou tejto hudby.
Ak by sme mali hudbu rozdelit, ¢o velmi nerad robim,
na ,vaznu“ a populdrnu, tak jazz patri k tej populdrne;.
@ Predsa len, jazz je menSinovym Zdnrom, nie ta-
kym masovym ako modernd populdarna hudba...

V Sirokom zmysle slova je aj folklér popularnou hud-

bou a tiez je mensinovym Zdnrom. Z méjho pohladu
patrim skor k populdrnej scéne nez k ,vaznej”.

@ Svojho €asu mi Pavel Kozma v rozhovore povedal,

ze v Amerike, kde zije, medializdcia a komercia natol-
ko ovplyvnili vkus ludi, ze pocivaji uz len smooth jazz
v domneni, Ze to je ten pravy jazz. Ako vnimas rozmach
medializécie si¢asnej hudobnej scény u nas?

——

o tom festivaly, ktoré robime, napriklad Jazzové Vianoce v decem-
bri (sitazna prehliadka mladych amatérskych skupin, ktord organi-
zuje Slovenskd jazzova spolocnost - pozn. autorky). Kvalita tychto
mladych muzikantov moze byt sice diskutabilng, ale pre mna je pod-
statné, Ze chcd hrat jazz. Ako ho dnes hrajd, to nie je dolezité. A zau-
jem sa neststreduje len na Bratislavu, ale aj na celé Slovensko.

@ Na festivale Jazzové Vianoce oceni porota tri skupiny. Aky
je ich dalsi osud? Je nddej, ze sa dostani do povedomia verej-
nosti?

Ti najlepsi dostand sancu hrat na Bratislavskych jozzovych dhoch,
okrem toho maji vdaka tomuto festivalu v rozhlase profesionalny
zdznam a potom sa zaéina ,Zivot”. Musia sa sami vediet chytif -
hladat na Slovensku miesta, kde sa hrd jazz, sledovat hudobné dia-
nie, hladat si sponzorov, skratka, to isté, co robime my - teda nasa
stardia generdcia.

@ Aké miesto ma v tomto mechanizme Slovenska

jazzova spoloénost?

SJS v prvom rade zdruZuje zaujemcov o tito hudbu.
Keby sme mali finanéné zabezpecenie, aké si predsta-
vujem, tak by sme urcite vedeli urobit viac, povedzme
v propagdcii slovenského jazzu ¢i uz doma alebo v zo-
hraniéi alebo v intenzite koncertnej ¢innosti. My sme
si kedysi dali za ciel dosiahnut, aby raz do roka bol

v kazdom okresnom meste aspon jeden jazzovy kon-

cert. To je velmi skromny ciel a este stale mame co

dohdnat.

@ Letnd jazzovd dielha je dalSou aktivitou SJS.
Vyskusal si si na nej pedagogickd €innost. Aky
mas z toho pocit?

Je radost vidiet fudi, ktori maji zaujem o hudbu. Ale dost
tvrdo ich tam ,pérujem” za to, ze ich zdujem je Easto len
chvilkovy a ni¢im nepodlozeny. U¢im ich sice aj techniku,
ale hlavne im vysvetlujem filozofiu: Ze jazz je poslanie na
cely Zivot, Ze ked' niekto ma skutoény zdujem spievat, musi
poznat repertodr. Sadneme si k jednej pesnicke, vypodu-
jeme si padt roznych verzii a oni vtedy objavuju jazz.

@ Ked sme uz pri spevdkoch, éo myslis, preco je na
Slovensku tak mdlo jazzovych spevdkov?

Myslim si, Ze je ich malo vo vSeobecnosti, takym pripa-
dom nie je len Slovensko. Je to vidy adekvatne maso-
vosti celej scény - ked je velkd scénaq, je viac spevakov.

Ale na Slovensku ich vobec nie je tak malo, je tu no-

priklad Berco Balogh a Zenské zastipenie: Adriena
Bartosova, Silvia Josifoska, Miriam Bajlova... To nie
je také zlé. Nemecka jazzova scéna je napriklad ob-
rovskd, no ja som mal nedavno problém ndjst

Myslim, ze Palo mal pravdu, ale u nds este zdaleka nie | pre jeden pripravovany medzindrodny projekt ne-
sme - co sa tyka medializacie jazzu - v tejto faze, u nds meckého spevaka-muza, Specialistu na jazzovy vo-

sa to jednoducho rozlisuje na jozz a ,ne-jazz". Okrem toho

v ramci medializécie sa venujeme viac nehudobnym prvkem. V jed-
nej komercnej televizii som povedal, Ze som tam bol uz asi 20-krét,
ale ani raz som nespieval. Oni ma nepotrebuji ako spevdka, ale
ako ,znamu figlrku”. Zabddaji viak na to, Ze ked nebudem spie-
vat, nebudem ani tou zndmou figirkou. Som predovietkym spevd-
kom a chcem, aby sa hovorilo o mojej hudbe, aby sa hodnotila
a nie, aby sa hovorile o0 mimohudobnych prvkoch. Média sa snazia
vytiahnut zo spevakov neprofesiondlne informdcie, lebo v koneé-
nom dosledku je aj skandal dobry na to, aby sa platha preddvala.
@ Venujme sa teraz opdt domacej scéne. Ako vnimas formova-
nie mladych slovenskych jazzmanov?

Mam z toho dobry pocit. Myslim, ze mame celkom dobrych mla-
dych muzikantov, ktori chel hrat. Na jazze je najdélezitejsie mat fo-
naticky zaujem o hudbu a takych mladych fudi my mame. Svedcia

kdal. Mozno st tam jeden-dvaja, ale na taki velkd
scénu je to velmi slabé.
@ Prezradis, o aky projekt ide?
Na 5. mdja v ramci Dni Eurdpy pripravujem tzv. Eurépsky vokalny
summit, kde bude spievat Sest spevakov a capella, pricom kazdy je
z inej eurépskej krajiny. Z Ciech pride Jana Koubkovd, z Polska Ma-
rek Balata, z Talianska Andrea Figallo, z Rumunska Anca Pargel
a z Rakiska Sabina Hank.
i Aky bude vas repertodr?
Stretneme sa 3. mdja a budeme spolu cviéit aZ do zadiatku kon-
certu. Kazdy ma priniest dve pesnicky - a sam som velmi zvedavy,
ved pojde o ndroény experiment.
Ja som si vybral La-la-la, star$iu pesnicku, ktord bola na platni Je
to stale tak a z nového CD skladbu Moondance. &
ZHOVARALA 5A ZUZANA VACHOVA

CO0OOPNPPOPOOOPPO0OPPOO0OOOOORNOOOOIOOOOCTOIODPOPORPOPROOOORRORRRPRRS mOdU|éCie

B HUDOBNY ZIVOT] 4|2000

47



STING

v Bratislave

Koncert ako ma byt

| dream of rain / | dream of gardens in the de-
sert sand / | wakgin pain
| dream of love as time runs through my hand

Snivam o dazdi / Snivam o zdhradéch v past-
nom piesku / Zobudzam sa v bolesti
Snivam o laske a cas mi pretekd pomedzi
prsty...

(Z piesne Desert Rose)

Koncert, ktory spdsobil tolko senzdcie uz len
kvoli tomu, Ze listky boli beznadejne vypredané
mesiac vopred, splnil vSetky ocakdvania. Aj tie
netusene...

Bratislavska Incheba privitala v nedelu
12. marca, vdaka organizacnému patronatu
agentdry Feeling, mnozstvo hudbychtivych fa-
nusikov, pre ktorych pri¢inou euférie bol mag
anglickej popularnej hudby a ekologicky akti-
vista Sting. Sting, ktory v poslednej dekade
vydava svoje albumy len vo velmi volnom
tempe - posledné tri v trojrocnych interva-
loch - pita napriek tomu pozornost hudobnej
obce. A to uZ viac
ako nejaké to de-
satrocie. Preto bol
pochopitelny gene-
racne bohato roz-
vrstveny mix obe-
censtva. Od -nast-
roénych  (samo-
zrejme nie tych vul
garnych teenage-
rov, kriciacich a om-
dlievajicich na kon-
certoch skupin ty-
pu Kelly Family) az
po dostojnych Sedi-
vejucich  intelek-
tudlov a nechybali
ani clenovia vlady
s full servisom.

Najcerstvejsi album Brand New Day - teda
paralela turné - nepredstavuje Stinga v ziadnej
$okujuco novej polohe, ako sa vyjadril isty re-
cenzent. Stingove piesne su ako ,Cinska ku-
chyna: ingrediencie a postup prdc je kompliko-
vany a tajny, pocluvanie lahodné - omamné
chute a vone” (V. Lindaur, Rock&Pop, november
1999). Sting, univerzalny hudobnik, kombinuje
na prvy pohlad nekombinovatelné: arabski
hudbu, francizske $ansény, bossanovu, coun-
try, jazz, rap a cisty, klasicky rock. A obklopuje
sa prvotriednymi hudobnikmi - to je neporusi-
telné pravidlo. Nemohol to byt zly koncert. Bol
to najlepsi koncert, aky si na Slovensku mozeme
vobec predstavit. Kultivovany, inteligentny, vy-
briseny do najmensieho detailu, bez stopy po

afekte, poze, ci biznismanskej pachuti - vyse
dve hodiny ¢istého hudobného umenia.

Ako sa dalo predpokladat, koncert bol roz-
deleny na Stingove staré hity a skladby zo spo-
menutého najnovsieho albumu, ba dokonca gj
z klasiky Police - formacie, v ktorej zaéinal svoje
hudobné experimentatorstvo v 70. rokoch,
v case, ked okolo neho zril punk-rock. Vecer
uviedlo nepokojne naliehavé intro prvej piesne
zo spomenutého albumu A Thousand Years -
zvuky priplavali k publiku akeby z dialky a ne-
skor sa k nim pripojila spevna melddia podpo-
rend perkusiami. Krasne napdtie davalo vytusit
doslednd a prepracovanu dramaturgiu s vyni-
kajucimi interpretacnymi vykonmi. Gitarista Do-
minic Miller a bubenik Manu Katche hrali svoje
party s najvyssou moznou sebaistotou. Gita-
rové improvizacné pasaze, miestami dokonca
také dlhé ako v ne-pesnickove]j jazzovej kompo-
zicii, a Zivelne pulzujice bicie nastroje dodali vy-
stipeniu nezamenitelnd energiu. Najvyraznej-
§im prinosom tohto turné je podla mna majster
trabky Chris Botti. Botti posiva turné Brand
New Day na vyssiu priecku z hladiska original-
nej zvukovej kvality a v aranzmanoch a farbe
reprezentuje velmi ddlezité miesto. Jeho elas-
tické ornamentacie ostand urcite trvalo v po-
mati kazdého vnimavého posluchdca, obzvlast
v Moon Over Bourbon Street.

Z éry Stingovych rockovych zaciatkov zaznela
Roxanne, divaci nadsene spievali aj ostatné hity
English Man In
New York, Fields of
Gold, Every Breath
You Take, If | Ever
Loose My Faith In
You a snad najin-
tenzivnejSie pre-
zivalo  publikum
Stingov najnovsi
hit Desert Rose.
Magicky pribeh
o plstnej ruzi roz-
viril médiami vy-
skolené zmysly di-
vakov a na vine ur-
cite neboli mi-
mohudobné pro-
striedky, ako to
¢asto na Zivych vy-
stipeniach byva, ale krdsa piesne samotnej.
Stingova show bola v prvom rade hudobng,
hoci nechybalo zadné platno a lice reflektorov.
Jednoduché. Premyslené. Sting nespravil ni¢ teat-
ralne. Rovnako nebola pompéznou scéna,
na ktorej sa pohyboval. Za hudobnikmi sa obcas
objavili duchaplné dekordcie ako napriklad po-
cas skladby Desert Rose s Gvodnym vokdlom na
koncerte chybajuceho Cheba Mamiho, alzir-
skeho spevdka, ktorého arabsky spievané verse
podporuji len perkusie. Jeho absencia nedoké-
zala skladbu znehodnotit a’publikum si spolu
s deviatimi horiacimi kalichgi na podiu vychut-
nalo Pastnu ruzu, Koniec koncov, ako cely kon-
cert... @ -

ZuzAaNA VACHOVA

Foro arcuiv

Bicyklom sa to
malo skoncit

10. marca tohto roku som mal moznost nav-
stivit premiéru nového hudobno-zabavného
programu Old Time Bandu Funny Fellows
v Trnavskom divadle. Na Slovensku je podobny
program schopny vytvorit nevelky pocet hu-
dobnych zoskupeni. Priestor divadla zavazuje
a ¢asto i zvazuje ruky, nohy ¢i fantaziu hudob-
nych kapiel. Je to celkom iné ako hrat pre po-
sluchacov v klube alebo na festivale, ktorého
ndlada o atmosféra je priaznivo naklonena
a ob¢as, najma pri klubovom a balovom hrani,
sa nejaka ta chybicka prepaci. Nezabudnime
ani na textovd cast ¢i moderovanie, ktoré
¢asto skizne do monoténneho ohlasovania
dalsej piesne a posobi nepriaznivo na celkovy
dojem.

Clenovia Funny Fellows nds prekvapili uz
na tvod predstavenia Bicyklom sa to malo
skoncit. Jednoducha scéna - historicky bicykel
cervenej farby s vlajkou Funny Fellows - poso-
bila s pripravenymi hudobnymi nastrojmi sym-
bolicko-nostalgicky.

Podobny bol i Gvod programu. Zamerne sa
snazim nepouzit slovo koncert, lebo koncert
bol len jednou castou produkcie. Trochu pate-
ticky nastup hudobnikov na bicykloch rezo-
noval u divakov tak, ako mal, a postaral sa
o prvy smiech. Zvucka Old Time Bandu uz po-
tom odstartovala vesely kabaret hudby, slova
a tanca.

Dnes, ked pocitujeme tak trochu krizu
najmad v moderovani hudobnych telies a inych
zabavnych programov, bol vykon Romana
Fédera prijemnym prekvapenim. Ndpadité,
pointované a bravirne zvliddnuté Casti sprie-
vodného slova predstavovali divadelny tvar,
konkrétne kabaret, ktory nam dost chyba.
Nostalgicky a ¢asto i cez slzy fungujici humor
vykreslil celd paletu situdcii, ktoré pozitivne
ovplyvnil a ovplyviiuje bicykel. Moda, detstvo,
laska, manzelstvo bali témy, ktoré v tomto ko-
baretnom programe ndapaditym spracovanim
rozosmiali divakov, pricom cez nostalgicky po-
vzdych dokazali zaposobit i hlbsie. Autor vy-
staval text rytmicky, s velkym priestorom pre
overenu improvizaciu,

Hudba je silnou ¢asfou programu. Vir-
tudzne solové party predviedli Boris Lenko na
akordedne ci Juraj Blaha na tube. Kapela po-
sobi celkovo zohratym dojmom s jemnymi ng-
znakmi nadhladu. Ozdobou st hraéske vykony
Roberta Neusera na bendze a drumbli. Upo-
kojujuco posobi hra na rezofonickej gitare
v podani Richarda Fi¢ora. Aranzmany si né-
padité a tvorené v duchu hesla ,menej je
viac”.

Skupina Funny Fellows nedisponuje po vo-
kalnej stranke spevackou osobnostou, o to
sympatickejsie si snahy oviddnut i tito cast
produkcie. Skladby, v ktorych Roman Féder
scatuje, ma velmi potesili, velmi dobre p
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symbidzy jazzu a rocku, preziva v devatde-
siatych rokoch akysi revival. Pritom je casto
okorenené elektronikou, priberanim vydobyt-
kov tanecnej scény - spomenme si len na vy-
stupenie Courtneyho Pinea ¢i Vernona Reida
na Bratislavskych jazzovych dioch. Ale popri

MIKE STERN

zaziaril v Lucerne

né hranie sa na nevelkom piesocku cosko-
ro prestane bavif a da prednost niecomu
inému ako je - predsa len uz trochu opocu-
vané a tisickami hracov riadne prezuté -
blues.

Dvojhodinovy marcovy prazsky koncertny

American Mike Stern dnes urcite patri medzi
gitarovy $picku v jozzovom svete. Dokazuje
to nielen samotnou hrou, ale aj hudokbnikmi,
s ktorymi spolupracoval ¢i spolupracuje. Na-
rodeny roku 1954 v Bostone, sa neskor bez
problémov prehryzol - pre jazzmana nevy-
hnutnym - slabikarom na prestiznej Berklee
School of Music. A tak sa vlastne zacala jeho
hviezdna kariéra. Jeho ucitel, gitarovy vel-
majster Pat Metheny hned rozpoznal v dvad-
sattriroénom Sternovi talent a nevahal ho od-
poruéit manazérovi legendarnej jazzrockovej
skupiny Blood, Sweat & Tears, kde napokon
Stern aj na isté obdobie zakotvil. Potom sa
chvilku zohrial v skupine famézneho bube-
nika Billyho Cobhama, az sa napokon dostal
priamo k najvac¢siemu jazzovemu (?) guru -
Milesovi Davisovi. Genidlny inovator a hyba-
tel totiz v roku 1981 prave pripravoval svoj
comeback na hudobni scénu. Uginkovanie
s Davisom patri podla Sternovych slov do-
dnes k nezabudnute/nym obdobiam jeho Zi-
vota. A to nielen hudobnickeho: kto s Davi-
som hrdval, moze potvrdit slova o jeho vy-
raznom vplyve na cely rad hudobnikov,
z ktorych sa neskor stali absoldtne jednotky
a klucoveé osobnosti: Chick Corea, Keith Ja-
rett, John McLaughlin... Svedkami a pamat-
nikmi Sternovej spoluprace s Milesom Da-
visom sd albumy Man With The Horn,
We Want Miles a Star People. Medzitym viak
Stern hraval aj s Michaelom Breckerom, Ja-
com Pastoriusom ¢ Davidom Sanbornom.
Zéner, ktory dospieva k poslednej faze svo-
jej existencie, sa ¢asto vyznaéuje velkym vys-
kytom virtuozity - a presne tak to v poslednej
dobe vyzera s jazzom. Skér nez nové a pre-
vratné myslienkové koncepty, porovnatelné
so vznikom swingu, bopu, cool- ¢i freejazzu,
dnes prindsaju hudobnici do jazzu rozvijanie
uz jestvujuceho: napriklad fusion, postavené
kedysi v sedemdesiatych rokoch na pédoryse

tychto viac ¢i menej inovatorskych smeroch,
netajacich sa ambiciou oslovit aj iné ako pra-
voverné jazzové publikum (jestvuje také este
vobec?), pozorujeme aj navrat k modernejsie
odetému, no predsa len ortodoxne chapa-
nému jozzfunk-rocku, v ktorom nadalej pre-
vlada cira radost z jamovania, podopretd ne-

maraton v ramci jarného AghaRTA Prague
Jazz Festivalu bol midro rozdeleny do dvoch
blokov: Stern so svojou kapelou ho ,odbehli”
bez znamek dnavy. Zostava bola trochu ina
ako na platni (popri Sternovom ,stalom* bas-
gitaristovi Lincolnovi Goinesovi sa tu predsto-
vil novy bubenik Richie Morales a zdatny sa-
xofonista Bob Franceschini), no ako sa uké-
zalo, rovnako $tastna.

Preplnena sala kultového Lucerna Music
Baru s potesenim sledovala, ze rytmickej sek-
cii rovnako ako lidrovi nerobilo problémy s pre-
hladom sa orientovat v - pri dnesnom fu-
sion beznom - pralese stylov. Funky, bop,
rhytm&blues az hardrock ¢i popjazz vyme-
dzuju zakladny terén Sternovej hudby i jeho
hlavné vyrazové polohy. Program samozrejme
napliali skusy” z poslednej platne Play, podla
mnohych kritikov jednej z jeho najlepsich -
vzhladom na detyhodnt dizku koncertu véak
boli ,poprekladané” dalsimi skladbami,
zvacsa ,jamového" charakteru. Podobne ako
na CD, aj tu musi véimavy posluchaé ocenit
vynaliezavé témy chorusov. Na rozdiel od
mnozstva ,priemernych” bluesjazzovych ka-
piel, sternovské motivy (vid hned titulnd
skladba albumu) sa vyznacuji neobvyk-
lou chytlavostou. A o ich dalsom rozvedeni
rychlymi prstami gitaristu ,joggerovského”
odus$evnenia (i vizaze) ani netreba hovorit.
Nebolo by vsak spravne vyhndt sa kritickej
poznamke: lyrické momenty koncertu -
skladby baladického razenia - posobili vdao-
ka neustalemu opakovaniu fraz mierne
zdlhavo. Sternovej hre pri sélovani by tiez bolo
mozné vytknut istu stereotypnost - akoby
usilie (aj ked treba priznat, ze zvladnuteé) o vir-
tuozitu a exhibiciu o cosi prevysovalo jeho
hraésku invenciu. Mike Stern viak patri k vel-
kym bluesmanom a prazsky koncert to len po-
tvrdil. @

Foro ARCHIV

vyhnutnou muzikantskou zdatnostou jeho
protagonistov. Mike Stern (ale aj spominany
McLaughlin ¢i trebars John Scofield, ktory sa
spolu s dalsim vyznamnym menom - Billom
Frisellom v tUlohe hosta zjavuje na Sternovom
novom albume, vydanom na znacke Atlan-
tis/Warner) by urcite proti zaradeniu do tejto
muzikantskej kategérie ni¢ nenamietal. So-
mozrejme, zdavisi aj od vkusu posluchaca,
¢i sa rozhodne zdielat nadsSenie z improviza-

cie spolu s interpretmi, alebo ho nekonec- Stavomir KrekoviE

L R N

p zapadol i spevacky prejav Borisa Lenka
s Robertom Neuserom, ako aj tanec a ta-
necné trio Hulla Girls. Ocarila najma choreo-
grafia s loptou v charlestonovom rytme.

Kabaret Bicyklom to malo skoncit bol dyna-
micky, odlahceny, napadity, vesely a velmi pri-
jemny. Priam stvoreny na piatok vecer.

Je dobré, ze profesionadlne divadlo poskytlo
priestor premiére a vytvorilo adekvdtne pod-
mienky, potrebné pre tento druh umenia. Len
si zelam, aby sme podobnych predstaveni mali
viac, a tiez, aby sa ,Bicyklu” darilo. Divacky
ohlas bol viac nez len priaznivy a niekolko pri-
davkov este zdoraznilo vyspelost interpretov
i vybornid atmosféru celého programu. @

Lupovit KossAr

Podla londynskeho Easopisu Folk Roots sa v jarnych a letnych mesiacoch uskutoéni 306 festivalov
folk, roots- @ world music. 41 z nich je zastreSenych asocidgciou European Forum of Worldwide Mu-
sic Festivals. Najviac festivalov tohte druhu zorganizuji Anglicania - v kipelnom meste Bath vy-
stipia The Bulgarian Voices: Angelite, stany dalSich festivalov stoja na miestach este doneddavna
spojenych vyluéne s rockovou hudbou: v Readingu, Glastonbury, Milton Keynes.

Tohtoroéna cast putovného festivalu WOMAD sa v Readingu popysi siedmimi pédiami, na kto-
rych vystipia interpreti z 20. krajin. WOMAD poputuje aj na Kandrske ostrovy, Siciliu @ v dioch
15.-17. septembra sa zastavi aj v Prahe! V blizkosti Slovenska sa uskutoénia festivaly v rakiskom
Mistelbachu (www.homepages.netway.at), v madarskom Miskolci (www. biomusic.mentha.hu), Bu-
dapesti (www.mandel.hu) a v polskych Zabkowiciach (fiesta.netgate.com.pl).

Devatdniovy festival vo finskom meste¢ku Kaustinen sa kond v razovitom prostredi finskych lesov

a jazier (www.kaustinen fi/ktk). &
Miro PoToCek
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Pod producentskym vede-
nim Lee Townsenda vysli
v marci hned dve novinky
dvoch dolezitych postav
modernej jazzovej gitary
Johna Scofielda a Billa Fri-
sella. Bump, uz treti album
Johna Scofielda pod znaé-
kou Verve, je dlho ocakdva-
nym nasledovnikom Uspes-
ného albumu A Go Go
spred dvoch rokov, ktory
vznikol za spoluprace Johna
Scofielda s funkovym triom
Medeski, Martin & Wood. Na nahravani albumu Bump, ktory sa
snazil Scofield podla vlastnych slov orientovat viac na groove, ako
na straightahead jozz, sa tentokrat podielali mlade talenty zo skupin
Sex Mob a Deep Banana Blackout. ,Vzdy som mal blizko k funku.
Prave dnes oziva prostrednictvom mladych skupin, ako je Deep Bo-
nana Blackout tradicia konca 60. a zaéiatku 70. rokov, ktort repre-
zentovali James Brown, Sly Stone a album Bitches Brew od Milesa
Davisa.”

Ghost Town je v poradi uz dvandastym Frisellovym albumom v jeho
domovskom vydavatelstve Nonesuch a Strnastym albumom produko-
vanym Lee Townsendom. Frisell zostava verny svojmu ,country” sme-
rovaniu, predznac¢enému albumami Good Dog, Happy Mann; Gone,
Just Like a Troin a predovsetkym albumom Nashville. Ghost Town
je doslovne sélovym albumom, ako jediny dcinkujdci tu vystupuje
Frisell hrajici na elektrickych a akustickych gitardch, bendze a bas-
gitare.

Unsung Heroes je ndzov marcového debutu americkej spe-
vacky Tierney Suttonovej, absolventky Berklee College of Music
v Bostone a semifinalistky spevackej sitaze Telonia Monka 98,
vo vydavatelstve Telarc. Vdaka svojmu nekonvenénému inter-
pretaénému spracovaniu Standardov, zvaésa znamych len v ins-
trumentdlnom spracovani, ma Tierney Suttonova vsetky
predpoklady stat sa novym spevdckym objavom. ,Aj ked mam
rada velkych spevakov - Bobby McFerrina a Al Jarreaua - a ne-
poznam lepsie spevacky ako st Sarah Vaughan &i Ella Fitzge-
rald, najviac ma ovplyvnili inStrumentalisti ako Miles Davis
a John Coltrane.”

EALEIDOSK 0P

KALEIDOSEKOP,|]

Americky trubkar Dave Douglas, jeden z najviestrannejSich reprezen-
tantov newyorskej scény, patri v sic¢asnosti k najocenovanejsim jazzo-
vym hudobnikom a skladatefom. Casopis Jazz Times vyhlésil
Douglasa za Umelea roku 1999. Douglas, zakladatel viacerych skupin
s roznorodym a ¢asto dost netradicnym obsadenim a Stylovym zame-
ranim, si zvolil pre svoj novy album Soul On Soul konvenént kombovi
zostavu - 3 dychové ndstroje + rytmika (klavir, kontrabas, bicie na-
stroje). Album je venovany jazzovej klavirnej a skladatelskej legende
Mary Lou Williamsovej a cbsahuje okrem jej skladieb i povodné
Douglasove skladby inspirované jej odkazom. Soul On Soul vycha-
dzajuici v RCA Victor je Douglasovym debutom vo velkom vydavatelstve.

Appalachian Jour-
ney je nepriamym
pokracovanim us-
pesného albumu
Appalachian Waltz
trojice Yo-Yo Ma
(violoncelo), Edgar
Meyer (kontrabas),
Mark O’Connor
(husle) z produk-
cie vydavatelstva
Sony Classical. Album ponika pévodné Meyerove a O’'Connorove
skladby i prearanzované americké tradiciondly. Ako to v pri-
pade projektov, za ktorymi stoji kontrabasista Edgar Meyer, byva
zvykom, Eerpd i tato crossoverova novinka okrem country

bl inspi- T ————
réciu 1 v jozze a vo | V0-YO NMA

véznej hudbe. Hos- EDGAH M“En
hviezdy James Taylor J,MARK O'CcONNO

fami s spevacke
a Alison Kraussovd,
ktord naspievala pre
album skladbu z ob-
dobia  obéianskej
vojny Slumber, My
Darling a tradiciondl
Fisher's Hornpipe.

PRIPRAVIL
GusTto ReBrRO

Jazz + World Music:

DAVE DOUGLAS - SOUL ON SOUL (BMG/RCA Victor,
09026636032)

LEE KONITZ - SOUND OF SURPRISE (BMG, 74321693092)

THE CHIEFTAINS - WATER FROM THE HELL (BMG, 09026636372)

PAT METHENY - TRIO 99-00 (WARNER, 9362476322)

BILL FRISELL - GHOST TOWN (WARNER/NONESUCH,
75597958322)

JONI MITCHELL - BOTH SIDES NOW (WARNER, 9362476202)

DON CHERRY - COMPLETE COMMUNION (BLUE NOTE, 522673-2)

ELIANE ELIAS - EVERYTHING | LOVE (BLUE NOTE, 520827-2)

KURT ELLING - LIVE IN CHICAGO (BLUE NOTE, 522211-2)

EARL KLUGH - HEART STRING (BLUE NOTE, 523546-2)

GREG OSBY - THE INVISIBLE HAND (BLUE NOTE, 520134-2)

TIERNEY SUTTON - UNSUNG HEROES (TELARC JAZZ, cd-83477)

McCOY TYNER WITH STANLEY CLARKE AND AL FOSTER (TELARC
JAZZ, cd-83488)

JOHN SCOFIELD - BUMP (UNIVERSAL/VERVE, 543430-2)

JOHN MCcLAUGHLIN - THE HEART OF THINGS/LIVE
(UNIVERSAL/VERVE, 543536-2)

WYNTON MARSALIS SEPTET - LIVE AT THE VILLAGE VANGUARD
(SONY, 497647-2, 8 CD)

TERENCE BLANCHARD - WANDERING MOON (SONY CLASSICAL,
089111-2)

YO YO MA, MARK O° CONNOR, EDGAR MEYER - APPALACHIAN JO-
URNEY (SONY CLASSICAL, 066782-2)

LARRY CORYELL - MONK, TRANE, MILES & ME (HIGHNOTE,
hed7028)

; BONTON
SPRACOVANE PODELA i‘?/"“ MEGASTORE BRATISLAVA
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JAZZOVA DIELNA PAVLA BODNARA

Aranzovanie |.

V minulom dieli sme sa zaobercl;li dvojhlasnymi voicingmi, a to
hlavne ich triedenim podla intervalov. Uviedli sme aj to, aké akordy
sa v jazze pouzivaju, aké maju akordické znacky, a tiez sme si po-
vedali nieco o tenziach septakordov. Dnes by sme postipili o kisok
dalej: povieme si nieco viac o vedeni dvoch hlasov za ucelom
aranzovania v jozze a na zdaver si ddme domacu dlohu.

V jazze, takisto ako v artificidlnej hudbe, mézeme k aranzovaniu
pristupovat aj s ohfadom na linearitu hlasov. To znameng, Ze har-
monicky hlas nevnimame len ako harmonicky sprievod k hlavnému
melodickému hlasu, ale pracujeme s nim ako s relativne samostat-
nou liniou, ktord ma svoje vlastné zvukovo-estetické kvality. Napo-
kon tomuto principu je analogickd technika kontrapunktu, ktora
svoj rozkvet prezivala v obdobi baroka. Viimnite si ukazku zo stvor-
hlasnej Fugy C dur BWV 846 z prvého dielu Temperovaneho kla-
vira od J. S. Bacha.

Pr. 1

R

,_t77 —

Jednotlivé melddie st pekné (logické) samy osebe a spolu vytva-
rajd takisto pekné siznenie. Jedno z najdélezitejich aranzovacich
pravidiel teda znie: Voicingy musia dobre zniet vertikalne, to zna-
mena izolovane od predchddzajiceho a nasledujiceho hudobného
priebehu, a pritom jednotlivé melédie musia byt logické, musia mat

Pr; 2

F/IA G7/D Ami DV/F§
c
g5 p—r——1 | L B4 ..
%tr = —= i —————— —— —
| A J 4 J_' ]a
cE==—————————
. —

prirodzene muzikalny priebeh (zvykne sa hovorit: musia byt muzi-
kdlne, spevné). Skuste si zahrat hore v priklade €.1 uvedené samo-
statné melddie a postdte sami, &i st spevné. Je zaujimavé, Zze hu-
dobny priebeh Bachovych skladieb sa da vystihnat dnesnymi akor-
dickymi znackami pouzivanymi v jazze.

Vratme sa viak k problematike nami vymedzenej - k jazzovému
aranzovaniu. Obvykle mame danid mel6diu (melodicky hlas) a pri-
radené akordové znacky. Nasou dlohou je vymysliet, doplnit noty
druhého hlasu. Kym v bachovskom kontrapunkte st jednotlivé hlasy
rovnocenné, v jazze plati hierarchia, v rémci ktorej je dominantnym
najvyssi, tzv. melodicky hlas. Na prikladoch niekolkych skladieb na-
zrieme do potencidlneho postupu resp. procesu, s ktorym sa
stretne aranzér.

V dnesnom dieli si precvi¢ime sposob, ktory je zalozeny na prin-
cipe kontrapunktu, pricom ku kazdej note melodického hlasu sta-
via rytmicky rovnocennd notu harmonického hlasu - nazvime si ho
pracovne Styl ,nota k note”. Harmonicky hlas je tak rytmickou ko-
piou melodického hlasu a zdroveri je aj nositelom vlastnych este-
tickych kvalit. Ako uvidime, aranzér je v priebehu aranzovania kon-
frontovany nielen so zndmymi pravidlami harmonizdcie, ale aj so
zakonitostami a praktikami daného Stylu a napokon aj s vlastnym
vkusom.

Mojou ulohou je zaranzovat skladbu My Little Suede Shoes
od Charlie Parkera. Podmienky st takéto: obsadenie - jazzové kvin-
teto (klavir, kontrabas, bicie ndstroje, tenor a trombén): tempo -
M.M. /=180, styl - latinskoamerickad jozzova skladba. Pre demon-
traciu ném postaéi zdpis melédie predtaktia a prvého taktu
s prislusnymi akordickymi znackami. Priklad 3a-j je notovym zdzna-
mom méjho postupu, ktory dalej komentujem.

Target notes (cielové, ,teréové” noty) vytyéujd smerovanie harmonického hlasu, st akousi jeho kestrou. Target notes by mali
byt terciami alebo septimami, pripadne kvintami a zékladnymi ténmi vo vztahu k prislusnej akordickej znacke. Az ked mame
cestu vedenia hlasu vytycend tymito znackami, az potom dopliiujeme zvySné tény harmonického hlasu (az potom dotvarame
harmonicky hlas). Ak je fraza kratka, stacf jedna target note, ak je fraza dlhsia, musime si ,trasu vytycit* viacerymi znaé-
kami. Délezité je, aby target note nezdvojovala notu melodického hlasu. V pripade, Ze target note sa nachddza v mieste po-
G | lovej a dlhsie znejlcej noty melodického hlasu, je doleZité, aby ich siznenie posobilo stabilizujicim dojmom (odporicame

terciu, sextu, decimu).
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Pr.3
Fast (4=180)

a1 (Ebmaj7)

Fmi7 Bb7(9)

Gmi7

.5&&——_ ==

===S=S====
" mm— —

Bb7sus4 - Bb7(b9)

Gmi7

Bb7susd Bb7(b9)

b3

Gmi7

Na prvy pohlad ide o perkusivnejsiu melédiu v rych-
lom tempe, takze sa rozhodnem pre metédu, ktora
preferuje stavat ,notu proti note”, teda rytmicky rov-
naky priebeh oboch hlasov. Tym sa zvyrazni per-
kusivny efekt melddie. Najprv uréim ciefovi notu - tzv.
target note zdveru hlavnej melodickej frazy (target
note - pozri ?). Jej spravny vyber preduréi smerovanie
celého harmonického hlasu. V nasom pripade bude
koniec melodickej frazy na note g7 harmonizovanej
akordom Gmi7. V priklade 3b si vyznacené vsetky
tony akordu GmiZ, ktoré teoreticky mozu byt kandi-
datmi na cielovy ton. Vylicime hned zdkladny tén
malé g, pretoze by v oktdve zdvojovalo melodicky
ton g1. Septima f by tvorila s melodickym tonom
velkd nonu, ¢o nepdsobi ako stabilny dvojzvuk na za-
konéenie frazy. Takze f vylié¢ime. Takisto kvinta d7
nie je vhodnd pre rolu cielovej noty kvéli plochosti
znenia kvarty na konci frazy, ale hlavne kvoli ne-
zelanému jednosmernému pohybu oboch hlasov.
Vsetky tony akordu Gmi7 v rozsahu pod f by poru-
sili bud pravidlo o maximdlnej vzdialenosti dvoch
ténov dvojhlasu, ktord by nemala presahovat inter-
val velkej decimy, alebo pravidla o pouzivani interva-
lov v spodnom rozsahu (pozri ?). Poslednym naj-
vhodnej$im kandidatom ostdava tercia b, ktord znie
v sexte s melodickym ténom stabilizujico. Takze
mdme vyty¢eny posledny tén harmonického hlasu
nami preberanej frazy. (Toto je velmi bezny postup,
ide vlastne u akdsi ,pracu odzadu” - najpry si vy-
tyéime posledny ton frazy, a potom ,vypliiame” zade-
finovany priestor.)

Vpriklade 3c analyzujeme tony akordu B£7(£9),
ktoré s kandidatmi na cielovi notu v mieste tohoto
akordu. Upozornujem, ze melodicky ton je esi, co
meni na dobu trvania jednej osminovej no-
ty kvalitu akordu B£7(£9) na Bb7sus4. Ton f vylucu-
jem, aby som sa vyhol jednosmernému pohybu oboch
hlasov, a tiez kvoli nezelanému skoku. Malé # je zas
v jednej linii s poslednym ténom harmonickej frazy, co
znemoznuje efektivny chromaticky pristup k poslednej
target note. Rozhodol som sa teda pre nonu ¢, ktorg,
ako uvidime v dalSom priklade 3d, prichddza polténo-
vymi krokmi cez tenziu #9 k hlavnej cielovej note £. Je
mozné eSte uvazovaf o pouziti as ako septimy akordu
B57(£9), tak, ako je to uvedené v priklade 3e.
Z tychto dvoch moznosti sa mi zdd byt vhodnejsia
ta s pouzitim nony c1, pretoze v tomto pripade je za-
chovany dosledny protipohyb. V dalsom priklade 3f
je naznaceny moj zamer viest melodickd linku harmo-
nického hlasu pokial mozno v protipohybe s melodic-
kym hlasom. Priklad 3g ukazuje prvii moznost do-
sledného vedenia oboch hlasov v protipohybe. Ked' si
zahrate tento priklad, zbaddte, Zze prvé dva harmo-
nické tony v mieste akordu Fmi7 zneji ,hlucho” (s
oktavou a malou septimou k melodickému f7). Vpri-
klade 3h som chcel napravit tento nedostatok tym,
Ze som vzostupny pohyb v mieste akordu Fmi7 zaéal
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od tercie as. Aby som sa vyhol velkému skoku medzi poslednym harmo-
nickym tonom predtaktio es z prikladu 3g a zamyslanym as, zmenil som
melodicky priebeh harmonickej krivky predtaktia. Priklad 3h sa mi zda cel-
kom vydareny. Skisam viak este, ako by znel harmonicky hlas v druhom

?

Pravidld o pouzivani intervalov
v spodnom rozsahu

@ (Low Interval Limits)

takte zaéinany kvintou. Priklad 3i splia predpoklady velmi solidnej dvoj- Tabulka spodnych
hlasnej harmonizacie. V predtakti som pouZil experimentdlne zmenu tvaru ir:(zesr‘:,';"’:vf’°”z't'°
harmonického hlasu na paralelny s melédiou. Kedze ako aranzér si musim :
g % ol < o o isud pri
v konec¢nom dasledku vybrat iba jgden z moznych harmonickych hlasov, roz- @
hodol som sa nakoniec, ovplyvneny vlastnym vkusom, pre ten, ktory je v pri-
klade 3] malé sekunda
A na zdver domadca dloha. Vytvoril som pre vas melddiu, na ktorej si Fm——
mozete preskisat dnes prebratd latku. V budicom cisle budd uverejnené
moje riesenia. %
Okrem toho ochotne odpoviem na vase dalsie otazky, tykajlice sa pre- T—
beranych tém Jazzovej dielne. PiSte na adresu redakcie Hudobného b
svoto. s =——
Domadca dloha 5
velkd tercia
Gmaj? Ami7 D7 Bmi7(b5)  E7(b9) o
—— 8 2 1
g — — Listd kvara
— E E tritonus
: 3 1 T 1 . 1 _l e ——— - 1 1 1 T — La 1
==
Lista kvinta
o =t
Jie = i
bres
malé sexta
Ha -
e e e L [ L rrirrr s
— = =
Or 3 zmenSend septima
pini=—— ——+— L
—
mald septima
o 7 HFia ]
p - > o o
ey P jr P E L TNt
I 1 1 L 1 ) S— e 1 i I | 1|, 'm‘uwm.
%*FA = — Eistd oktéva
mald decima
. — ;- D
et rr T r - i
—_— -
velké decima

KA LUEIne sko P

Revoluénym krokom, analogickym prieniku zvukového média do filmu, je priamy
prenos obrazu a zvuku cez internet, vymozenost, ktord sa pomaly udomdcriuje
aj v - oproti americkému kontinentu - ,internetovo zaostalej$ej“ Eurépe. Spoloé-
nost Online Classics uskutoénila 27. marca na svojich internetovych strankach
www.onlineclassics.net historicky prvy priamy prenos divadelného predstavenia
vo Velkej Britanii. Spominané stranky stoja za povsimnutie aj bez ohladu na
toto prvenstvo - ponukaji kompletné videozdznamy vybranych opernych tituloy,
taneénych predstaveni a dalsich podujati z oblasti klasickej hudby a jazzu.

Casto sa stdva, Ze akordy,
ktoré hrame prili§ nizko
(napr. v spodnom rozsahu
klavira), zneji nekonkrétne.
Dovody by nam vysvetlila
veda o zvukoch - akustika.
Nie je vSak nasou ulohou po-
chopit priciny, preco inter-
valy v hibkach neznejd
dobre, ale osvojit si pravidla
ich vhodného pouzivania.
Tabulka vliavo prindsa pre-
hlad najnizsich moznych vys-
kovych urovni, v ktorych sa
mozu vyskytovat jednotlivé
intervaly. (Pre tenzie 9, 11,
13, ale i alterované tenzie
b9, #9, #11, 13 plati vieo-
becné pravidlo, Ze by nemali
byt poloZzené niziie ako
ton £)

Musime brat do dvahy
predpokladany zékladny ton
pri obratoch akordov. Ten
isty voicing moze byt ,sprav-
ny“ i ,chybny”, ako to vidime
na priklade A.

V prvom pripade je baso-
vym ténom B, takze pravidla
o pouzivani intervalov
v spodnych rozsahoch nie st
porusené, v druhom pripade
si musime uvedomit, Ze
v base bude zniet zGkladny
ton, napriklad G1, ¢im sa po-
rusi pravidlo o pouZiti de-
cimy v spodnom rozsahu (na-
znacend je tercia G, preto-
ze kontrabas sa zapisuje
o oktdvu vysSie).

Pr. A
) Bb6 Gmi7
K o
sprévne nesprivne
W—-—~————~ fes
x - chybajici
predpokladany bas
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MARIMBA
MARTIN OPRSAL

Reverberations
Bdrny, v. 0. 5. 007, 1999

Marimba, melodicky dreveny
bici nastroj, ktorého korene
treba hladat v Afrike, sa aZ kon-
com 19. saroéia vyvinula do
sticasnej pddoby. Aj u nas sa do-
sial' malo,frekventovany nastroj
po velkom vzostupe jeho obli-
benosti v druhej polovici 20. sto-
rocia, najma v Severnej Amerike
a Japonsku, zacal objavovaf cas-
tejSie. Marimba umoznuje auto-
rovi aj interpretovi Siroku $kalu
odtieniov zvukového zafarbenia.

Brnenska JAMU, ktora v ram-
ci byvalého Cesko-Slovenska ako
jedind hudobnd akadémia vyu-
¢uje adeptov hudobného umenia
aj v odbore hry na bicich néstro-
joch, je domovskym sidlom in-
terpreta a pedagéga Martina
Oprsala (1968). Este ako Student
JAMU zaloZil v Brne Suibor
bicich nastrojov a roku 1990 spo-
luzakladal Stredoeurdpsky stbor
bicich nastrojov DAMA DAMA.
Zo Sirokého spektra Dbicich
nastrojov sa najviac venuje hre
na marimbu. V roku 1996 sa
zucastnil na svetovej marimbo-
vej sifazi v Stuttgarte, viedol se-
mindr o interpretacii sicasnej
hudby pre marimbu v rdmci Dni
bicich nastrojov v Brne a t. ¢. je
podpredsedom Spoloénosti per-
kusionistoy Ceskej republiky.

V januari t. . uviedol do Zivota
CD nahravku skladieb pre ma-
rimbu, na ktorej predstavil svoje
interpretacné umenie. Vybral si
diela mladych ceskych i sveto-
vych sudobych autorov. Dve
Casti skladby Reverberations, ktora
dala nazov aj celej nahravke
a vznikla na objednavku M. Opr-
Sala v autorskej dielni Pavla Wlo-
soka (1973), klaviristu a sklada-
tela zaoberajiceho sa Stiudiom
jazzu, nie si nahodou rozmiest-
nené v uvode i zavere pontka-
ného programu. Reverberations I
v dynamickom pokoji i v rytmic-
kom napati ukazuje poslu-
chacovi bohaté zvukové moz-
nosti nastroja.

Z diela Reflections on the Nature
of Water (Odrazy povahy vody) od
Jacoba Druckmana (1928-1996),
amerického skladatela, nositela
Pulitzerovej ceny, si vybrané
Styri Casti (Crystalline, Fleet, Gently
swelling, Profound). Do schopnosti
nastroja vratit prirode zvuky,
ktoré pévodne z nej prijal, vlozil
autor a najmd interpret Zivoto-
darnd tému vody a posluchaca
vtiahol do hlbsich myslienko-
vych suvislosti.

Dan Dlouhy (1965), umelecky

veduci suiboru DAMA DAMA,
postavil skladbu Levitdcia na dia-
logu rozvineného zvuku ma-
rimby a violy (Pavel Ciprys),
ktora si vyhradzuje priestor pre
isty ton, konfrontovany pritom
s moznosfami marimby.

Ameri¢an Zijuci v Dansku
Andy Pape (1955) sa ako sklada-
tel inSpiruje viacerymi zanrami
s presahom do inych umeleckych
druhov. Skladba Marrrimba stavia
interpreta nielen pred mnozstvo
technickych uskali, ale vyZaduje
aj uchopenie hudobnej vypovede
tak, aby sa téma cirkulujiica die-
lom nerozpustila v zaplave na-
stoj¢ivo opakovanych zvukov
a odolala splynutiu s nimi.

Vo svete znamy interpret
a skladatel hudby predovietkym
pre bicie nastroje Nebojsa Jovan
Zivkovi¢ (1962), ktory je srb-
ského povodu, vystudoval v Ne-
mecku a je autorom skladby Une-
ven Souls (Nevyrovnané duse) pre
marimbu, trio bicich nastrojov a
muzské hlasy. Autor vyuzivanim
korenov balkanskej Iudovej
hudby pre neho typickym (¢ uz
ide o prvky zuZitkované v ryt-
mickej, v harmonickej alebo
v melodickej rovine) obohatil aj
toto dielo, ktoré obsahuje sub-
jektivny vnitorny nepokoj ako
reflexiu na objektivhu vonkajsiu
realitu.

Nahravku uzatvara Wlosokova
tretia cast skladby Reverberations,
ktora utiSuje zvukové pole rozvi-
rené Nevyrovnanymi dusami v Cis-
tom vyzneni marimby.

Martin Oprsal sa na tomto
profilovom CD predstavil ako
zrely umelec. Vyberom skladieb
dokazal predstavit posluchacovi
nastroj u nas este stale neob-
vykly, bez zddraznovania jeho
extrémnych moZnosti, pritom
s akcentom na schopnosf marim-
bou vyjadrit plnost myslienko-
vého posolstva hudby.

Epita BugaLovA
CRCHCHCG]

Joun DowiranD

IN DARKNESS LET ME
DweLL

John Potter, Stephen Stubbs, John
Surman, Maya Homburger, Barry Guy
ECM New Series 1999, 1697,465 234-2
distribiicia DIVYD

Ak sa stretne pat vynikaju-
cich, ,istokrvnych” hudobnikov
a urobia si ,dychinek”, neméze |
vzniknuf ni¢ iné, len cosi doko-
nalé. Takyto okamih nastal v pri-*
pade stretnutia Specialistov
a .nespecialistov” na interpreta-
ciu starej hudby (s dobovymi
nastrojmi). Jeden z najvacich
hudobnikov alzbetinskej doby

John Dowland (1562-1626) bol
pre nich uréite velkou vyzvou,
ved ide o velmi originalneho
skladatela, ktorého spozname
doslova po par sekundach zneju-
cej hudby. Priznam sa, Ze ne-
velmi oblubujem synkretizmus —
a on v tomto pripade ide - ale
uvedené CD ma svojou silou na
prvykrét doslova ,priklincovalo®.
Tu vsak ide o .synkretizmus”
velmi premysleny, rafinovany,
o hudbu, ktorej $tyl sice moino
len fazko definovat, no v kazdom
pripade ide o hudbu urobenu
s velkym vkusom a znalosfou
vedi, s velkou tuctou ku sklada-
telovi. Interpreti eSte umocnuju
zakladné atribtity Dowlandovych
songs or ayres a lachrimae — smu-
tok, melanchéliu — a nekonecnii
temnotu. Prizndm sa, Ze spo-
Ciatku na mna tato hudba pdso-
bila az depresivne - ved je to
vlastne 72:28 minut smitku...

JOHNN DOWLAND

© —ZABUDNITE NA TO

dokonca vydané tak, aby z roz-
tvorenych noét mohli spievat
a hrat hudobnici sediaci za sto-
lom. Je to typicky prejav staroc-
nej Specificky anglickej tradicie
spievania madrigalov, domaceho
muzicirovania, tradicie, ktora
sa udrZala od alzbetinskej doby
az dodnes.) J. Potter (tenor),
S. Stubbs (lutna) a spol. pouzi-
vaji samozrejme aj dobové
ozdoby (Potter vynikajiico napri-
klad v uvodnej Weep you no more,
sad fountains). ,Depresivny” na-
dych dodava skladbam sopra-
novy saxofon, a najma basovy
klarinet Johna Surmana, pricom
predovietkym sélové kombina-
cie s barokovymi huslami Mayi
Homburgerovej vytvaraji dojem
dokonalej ,prazdnoty”, posky-
tuju idealne zvukové vyjadrenie
noci, smrti, strachu. Sotva si to
mozno predstavit lepsie: inter-
preti vyuzivaji dokonca rozne
jemné deformacie melodie, tre-
mola a trilky basového klarinetu
| v hibokej polohe, sul ponticello
husli a pod. (In darkness let me
dwell, vynikajice ,tiene” baso-
vého klarinetu vo Flow me tears).
Improvizacie, ktoré okorenuju
predovietkym inStrumentalne
medzihry, nie si jednoznacne
jazzové, ide vadSmi o modernu
blizku klasickej hudbe 20. storo-
¢ia, ¢o plati aj pre uvody niekto-

No je to hudba velmi silnd a po-
sluchaca vfahuje coraz viac do
seba, takze nakoniec si zvykne
(ved sa hovori, Ze .Clovek si
zvykne aj na Sibenicu“) a zacne
ju mat rad, za¢ne mu dokonca
chybat. Sprvu sa te$i na tie tri
Ldurové tracky” — azda najzna-
mejsiu Dowlandovu piesen Come
again, roztancovanu ,Judovku”
Fine knacks for ladies a Now, 0 now
i needs must part —, ale postupne
zistuje, kolko nadhernych od-
tienkov temnoty, smiitku, no
i tizby existuje, kolko ich boli
tito vynikajuc hudobnici schop-
ni preéitaf v netradicnom po-
hlade na povodné viacznalné
notové zaznamy, umoZnujice
rozne i v prisnom zmysle slova
dobové interpretacie. Postupne
objavi vela krasy aj v jednej
z najbolestivej$ich Dowlando-
vych piesni In darkness let me
dwell. Pravdu povediac, percento
~durovych” a ,molovych* piesni
na CD ani nemohlo byt iné - ved
urcite plati ono zname ,Dowland
semper dolens*.

Interpreti vychadzaju prisne
z povodného zapisu a striktne ho
dodrziavaji (Dowlandove piesne
boli uréené bud pre solovy spev
s lutnou, alebo pre rozne Stvor-
hlasné kombinacie, hlasy boli

rych skladieb. Tieto ,vylety” do
modernej hudby su niekedy také
rafinované, 7e ani nevedno,
ako povodna Dowlandova hudba
z tohto tvodu ¢ improvizacie
vyplynie (Go crystal tears, ,aleato-
rika“ na zaciatku Come heavy
sleep). Velmi sviezo pdsobia im-
provizacie v inStrumentalnych
medzihrach (Come again) i stary,
vlastne dobovy spdsob repeticie
(,variatio”, resp. ,secunda pars”)
v Sate modernej improvizacie
(Lachrimae tristes, kde sa v sole
klarinetu interpreti najviac vzda-
Iuji od origindlneho Dowlanda).
Na tomto CD nendjdete dve
skladby, ktoré by sa navzijom
podobali, akoby invencia hracov
a moznosti zvukovych kombina-
cii Styroch nastrojov a lTudské-
ho hlasu boli nevycerpatelné,
bez hranic. Ich velké moznosti
a schopnosti korunuje zaverecna,
povodne inStrumentalna skladba
Lachrimae amantis, kde J. Potter
spieva na vokal ,a” - jeho hlas tu
znie naozaj ako nejaky nastroj
velmi zvlastnej farby.

Toto CD rozhodne nie je ziad-
nym ,balzamom na dusu”. Noc,
temnota, slzy, bolest, vzdychy
nim totiZ sotva mozu byf. Je to
vsak jedna z najlepSich nahra-
vok, s akymi som sa doteraz stre-
tol — hudba v tej najcistejsej
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podobe, hoci to nie je ,¢isty”
Dowland, ,cisty” jazz ani ,Cista
moderna“. Na .minové pole”
synkretizmu by mali vstipif na-
ozaj len ludia s takymi schopno-
stami a vedomostami, aké maju
interpreti na tomto CD.

S obsahom absolitne kores-
ponduje kvalitna adjustacia CD:
usporny text bukletu a krasne
Cierno-Sedé fotografie (bielej
farby je na nich naozaj tak mélo,
ako vyrazov ,sladky”, ,pdzitok”,
.povabny”, .milacik*, ,potese-
nie” a pod. v Dowlandovych
skladbach...) sa celkom nesi
v duchu zaznamenanej hudby.

Labistav Kacic
(CHCHCNCRG]

FiLm Music BY ZHAO JIPING
ELECTRIC SHADOWS
Warner Music 2000, 0630-17114-2

Ultramoderny nazov CD Electric
Shadows a meno autora hudby
Zhao Jipinga vyznieva na prvy
pohlad ako nelogicka divergen-
cia. Pravdou je, Ze nazov Electric
Shadows je vypozicany z pop-
kultiry a oznacuje performance
realizovany tienovou formou
hry. Preo sa potom s nim spaja
meno konzervativneho sklada-
tela filmovej hudby, Zhao Ji-
pinga, bez ktorého by bola exis-
tencia minimalne dvoch genera-
cii ¢inskej kinematografie ne-
myslitelna?

Maloktoré zo svetovych etnik
ma natolko vyvinutii schopnost
vyjadrovat sa poeticky ako Cina-
nia. Nazyvaju vSedné, kazdo-
denné zaleZitosti svojskymi ter-
minmi, ktoré vytvaraju okolo
veci urcité magické fluidum.
Taky je aj pripad nazvu Electric
Shadows, ktory Cifanom slazi
ako literarny preklad slova film.
Film je klticom k zahade — na CD
najdeme prierez najvyznamnej-
Sich kompozicii Jipinga k ¢in-
skym filmom, ktoré nenechali la-
hostajnym medzindrodné filmo-
vé obecenstvo. Zo vietkych staci
spomenut film reziséra Chen Ka-
iga Zbohom moja konkubina
(1993). Film bol oceneny Zlatou

palmou na medzindrodnom fil-
movom festivale v Cannes.
Kompozicie Zhao Jipinga ma-
ju niekolko charakteristik. VZdy
ide o premyslené hudobné Struk-
tdry s preciznou dramaturgickou
vystavbou. Nijaké lacno-efek-
tové hudobné kulisy alebo bez-
duché hudobné kolaze & triky
v podobe orchestralnej ,vaty“.
Zhao Jiping je majster kompozic-
ného remesla eurdpskej artifi-
cialnej hudby, ku ktorému pri-
dava charakteristicky kolorit ¢in-
skej tradicie Tudovej hudby.
Nielen pentatonika tu zretelne
plava na povrch ako, obzvlast pre
~europske ucho”, exoticky prvok,
ale predovsetkym inStrumenta-
cia. Autor vclenuje do partitiry
tradi¢né ¢inske nastroje — prikla-
dom moze byf skladba k melo-
drame Jo Dou, kde je vyuZity
solovy dychovy nastroj vyrobeny
z hliny v obasnom sprievode, &
preru$enim gongovych bicich
nastrojov. Na ploche takmer 0s-
mich minit sa ozyva meditacia,
kde zretelne pocuf citlivii pracu
so Stvrftonovymi intervalmi.
Tato mediticiu nemoézeme cha-
pat tak, ako je ona vo vieobec-
nosti ponimana vo vadsej casti
Eurdpy. Aj u nas propagovana
meditdcia ,alla Vychod” nie je
totiz ni¢im inym ako ubohou
meditaciou. V pripade skladby
Jo Dou vsak autentickost a prav-
divost meditacie naozaj fazia
z charakteru a tradicii ¢inskej

_|hudobnej kulttiry. Casovy roz-
* |ptyl tu prestava byt déleZity, me-

ditacia plynie v jednotnom mez-
zoforte a lahodna improvizacia
prebieha bez dramatickych vr-
cholov. Jedinym znakom po-
hybu je obasna zmena tempa.
Skladby tohto CD poskytuji
posluchacovi vynimocne suges-

(tivnu hudbu a nevyzaduju od
]neho, aby pred jej vypocutim
‘|nutne videl film. V pripade fil-

movej hudby sa totiZ casto stre-
tavame s neprijemnosfou: hudba
sa viaze na konkrétne zabery,
scény a bez nich potom straca na
svojej estetickej hodnote. Je to
sikma, riskantna plocha hudby
k filmom, na ktorej sa Zhao
Jiping dokaze hybaf so suvereni-
tou a pritom najst prienik vy-
chodnej a zapadnej hudobnej
kultdry. A pozor - bez toho, aby
ktorakolvek z nich utrpela vazne
straty. Ak totiZ v sucasnosti pre-
zivame boom vsetkého, omu sa
hovori world music, pricom ide
casto o bezduchu komerciu, tak
potom toto CD je reprezentan-
tom toho, ¢o nekraca zodi-voci
nej. Naopak, cielavedome ju ne-
guje a dokaze pritom zladif také
kontrastné zalezitosti, ako je ¢in-

ska hudba a eurépsky orchester
klasickej hudby, a budovat sono-
ristické plochy, ktoré nie su ty-
pickymi klisé filmovej produkcie.
ZUZANA VACHOVA

CHGCHGNG]

KEITH JARRETT

THE MEeLopy ATt NIGHT,
WiTtH You

ECM 1675 547949-2

distribucia DIVYD

Ti, ktori prepadli ¢aru hudby
znameho klaviristu Keitha Jar-
retta si urcite pridu na svoje pri
pocuvani jeho nového sdlového
projektu The Melody At Night,
With You.

Jarretova kariéra je vskutku
pozoruhodna. Do povedomia po-
sluchacov zacal vstupovaf na

sklonku Sestdesiatych rokov,
kedy posobil v kvartete Charlesa
Lloyda, v sedemdesiatych rokoch
sa zoznamil s Janom Garbare-
kom — nérskym tenor- a sopran-
saxofonistom, s ktorym nahral
uz roku 1974 prvi zo série spo-
loénych platni. Okrem toho sa
preslavil sériou sélovych koncer-
tov, ktoré od roku 1971 vydala
mnichovska spoloénost ECM
(najznamejsi z nich je ,kolinsky
koncert”). V osemdesiatych ro-
koch zalozil spolu s Garym Pea-
cockom (kontrabas) a Jackom
DeJohnettom (bicie nastroje)
trio Standards, s ktorym nahral
sériu CD s originalne ,jarrettov-
sky” ponimanou interpretaciou
americkych skladieb od autorov
ako George Gershwin, Cole Por-
ter, Irving Berlin a inych. Po-
stupne sa zacal prehlbovat jeho
zaujem o eurdpsku klasicku
hudbu. Venoval sa hlavne klavir-
nej a organovej hudbe J. S. Ba-
cha - pre ECM nahral napriklad
cely Temperovany klavir. Vdaka
hlavnému protagonistovi vyda-
vatelstva ECM  Manfredovi
Eicherovi vychadza v roku 1999
Jarretovi po niekolkorocnej pre-
stavke tato nova solova platna.
CD The Melody At Night With
You je doteraz jednou z jeho naj-
krajdich a najintimnejSich hu-
dobnych vypovedi. Necudo, ved

platiu venoval svojej manzelke
Rose Anne. Skladby st plné po-
koja a pozitivnych emocii. Mi-
moriadne kultivovany prejav do-
sahuje vyuZitim celej palety dy-
namickych odtienov. Melddie,
miestami minimalisticky inter-
pretované, sa postupne prelinaju
a nasledne spletajii do farebne
bohatého refazca harmonii ty-
pickych pre Jarretta. Tato hudba
je kontrastom k hlu¢nej, upo-
nahlanej, extrovertnej, povrch-
nej, casto len na rytmus doraz
kladicej hudby, ktord na nas
utoci zo vietkych stran. Jarre-
tove prednesy oslovia vsetkych
citlivych posluchacov, bez roz-
dielu generacii a Stylovej prislus-
nosti. Je to vdaka Jarrettovej
hudobnej viestrannosti a zmys-
lu pre tradiciu i modernu. Ge-
nidlne spaja prvky bachovskej
polyfénie a kontrapunktu, ro-
mantizmu, francizskeho impre-
sionizmu, tvorivého ,neswingu-
juceho” jazzu, nostalgického
folku a irskej tradicie do jedno-
liateho celku, ktorému fazko pri-
radif nejaku existujicu Stylovi
nélepku.

Vadsina skladieb na tejto platni
je interpretovanych ako predne-
sové skladby bez tzv. jazzovej im-
provizacie - vynimku tvoria len
bilevansovsky ponata Elingto-
nova kompozicia I Got It Bad And
That Ain’'t Good a Gershwinova
Someone To Watch Over Me. V prvej
skladbe (pripomina nam Debbu-
syho) I Loves You Porgy od G. Ger-
shwina, okrem kontrastu me-
dzi minimalisticky ponatou
A castou a harmonicky bohat$im
stredom zaujme aj zaver. Jarret,
ktory je znamy svojimi introduk-
ciami a zavermi, tu predvadza
v plnom rozsahu svoje umenie
prace s motivimi v duchu poly-
fonneho vedenia hlasov. Druha
skladba I Got It Bad And That
Ain’t Geod od Duke Ellingtona
hrana sposobom velmi pripomi-
najuicim sélovy prejav klaviristu
Billa Evansa, obsahuje aj impro-
vizaénu cast. Je to typ neswin-
gujuceho kultivovaného jazzu
s perfektnym ,skrytym timin-
gom*, vlastnym Evansovi i Jarre-
tovi. Jarret tu pouziva velmi
vkusné, prenho typické rehar-
monizacie. Don’t Ever Leave Me je
krystalovocistou miniatirou pl-
nou pokoja a najhlbSich emadcil.
Someone to Watch Over Me od G.
Gershwina sa opaf nesie v duchu
neswingujtceho, klasicizujiceho
jazzu. Na jednom mieste je pocu-
telny aj Jarrettov typicky ,vzdych”
(Casto si pospevuje na nahrav-
kach i pocas koncertov), zamer-
ne stlmeny, aby nerusil po-
sluchada. frska tradiéna skladba
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v trojStvrfovom takte My Wild
Irish Rose je koncertom Jarretto-
vych emdcii. DalSou je skladba
Blame It On My Youth, v zavere
volne prechadzajica do Jarretto-
vej Meditdcie s preitho typickym
ostinatne sa opakujicim tonom.
V nadhernej kantilénovej sklad-
be Something to Re:gmber You By
mézeme znovu potuf ,evansov-
ské” harmonické postupy s pre-
pracovanym pohybom vniitor-
nych hlasov. Je to hra, ktora nam
otvara duSu. Melodicka kresba
témy, zamerne timena expresia,
aviak bez straty napdtia a vriic-
nosti (Be My Love) — to si hlavné
znaky Jarrettovho jazzového
prejavu. V poslednych sklad-
bach - tradiciondli Shenandoah
a v I'm Through With Love znovu
objavujeme prosti krasu akus-
tického zvuku a tichej pokojnej
hudby, ktora sa vkrada do vedo-
mia ¢loveka nesmierne naliehavo
vdaka melodicko-harmonickému
bohatstvu a hlbke emdcii.
Bezvyhradne odporicam kaz-
dému.
PavoL BoDNAR
bbobB@o@E

WyNTON MARSALIS
MARsALIs PLays MoNK
(Standard Time Vol. 4)

Columbia/Sony Classical 1999, CK67503-2

UZ si nespomeniem na to, kde
zaznela otazka ,naco potrebuje
Marsalis Croucha?” KaZdopadne
som sa s nutkanim z ¢asu na cas
nieo podobné vyriect pri ¢itani
sleevnotov Marsalisovho hlav-
ného ,ideoléga” a apologétu
Stanleyho Croucha nestretol
sam. Bez podcenovania cennych

informacii, ktoré Crouchove tex-
ty vizdy obsahujui, nepokladam
predsa len booklet za pravé mé-
dium pre uverejnovanie ,pred-

platenych” pirthviezdickovych
recenzii. Nevzbudzuje to doveru.
Pritom si nemyslim (zda sa, zZe
ani autor rozhorcenej otazky), ze
prave Wynton Marsalis je odka-
zany, i- napriek kontroverznosti
casti svojej produkcie, na umelé
eskalovanie vlastnej popularity.

Znela podoba albumu Marsalis
Plays Monk kontra Crouchov
sleevnote — resp. jeho propa-
gacna cast - je toho potvrdenim.
Co teda mozno ocakaval od
Monkovho obrazu, nazeraného
cez marsalisovski optiku? V pr-
vom rade ide v dobe neutichaji-
cej ,monkomanie”, na rozdiel od
mnohych rozporuplnych poku-
sov o vzkriesenie Monkovho od-
kazu, o pohlad naozaj kompe-
tentny. Slavne Marsalisovo sep-
teto tak trochu pripomenie zvuk
Monkovho Big Bandu (islo vlast-
ne o tenteto) z pamdtného kon-
certu v Lincoln Center z roku
1963. Podobne ako v pripade po-
uzitia sopransaxofénu a klari-
netu vo vtedajsich aranZzmanoch
z pera monkoznalcu Hall Over-
tona, v Marsalisovom septete vel-
mi efektne Ziari vysoky ,kla-
rinetovy” register altsaxofénu
Wessela Andersona. Orches-
tracné a aranzérske Specifika vy-
povedajui o Marsalisovej doklad-
nej orientacii v intimnych zdku-
tiach Monkovho hudobného
sveta, plného ,kubistickych” si-
vislosti v rovine sonickej, rytmic-
kej a $pecialne v praci s disonan-
ciami. Marsalisova osoba sa zvyk-
ne v suvislosti s postupnym na-
rastanim délezitosti kompozic-
no-aranzérskej zlozky na tkor
improvizacie (zjednoduSene po-
vedané) sklonovat v trochu pejo-
rativnej kategorii akademickosti.
Tyka sa to sice najviac jeho big
bandovych aktivit z poslednych
rokov. Postoj seriézneho aran-
Zéra — ¢o MOZno najviac provo-
kuje milovnikov jeho kvarteto-
vych, resp, kvintetovych nahra-
vok — viak nie je u Marsalisa
len vecou nedavnej minulosti
a prave niektoré jeho septetové
nahravky, ku ktorym pocitam aj

P4 tiito (vznikla povodne v rokoch

1993-1994), odzrkadluji najvy-
raznejSie neadekvatnost takeé-
| hoto hodnotenia. Je zrejmé, Ze
Casto moze ist v jeho aranz-
manoch o kazdi notu, braviir-
na interpretacia clenov sep-
teta viak dokaze vtladif aj do de-
tailne rozpisanych pasazi prvok
velkej uvolnenosti a spontan-
nosti.

Album Marsalis Plays Monk
nepontika prvoplanovo najobo-
hratejSie Monkove skladby ako
‘Round Midnight, Straight, No Cha-
ser, alebo Well, You Needn't. Bez
akejkolvek moddnej poplatnosti
je .priamociaro* (vnimaj ako
slovensky ekvivalent ,straight
ahead”) nekompromisny, i ked
sa, pochopitelne, nesie v duchu
postmoderného trendu (alebo
mody?) razeného v sucasnom
Marsalisovom posobisku - Lin-

coln Center, ktory azda najlepsie
vystihuje trochu crouchovské
heslo ,vSetok jazz je moderny”.
V tomto konkrétnom pripade to
znamena, ze ani Monkov obraz
nemusi byt nemenny a Ze aj na-
priek historicko-Stylovému preta-
veniu do epochy konca 20. rokov,
z ktorej Marsalisovi najviac ucaro-
vala rana tvorba Louisa Arm-
stronga, moéze vykazoval nepre-
hliadnutelné znamky modemnosti.
Gusto Resro

bbb B@E

Roscoe MITCHELL AND THE
NoTe FACTORY

Nine To GeT REaDpy

ECM 1999, distribicia DIVYD

Hladanie vlastného vyrazu,
snaha o uniknutie zo stereotypu,
odptitanie sa od jednej a jedinej
Zanrovej platformy - dogmy. Tak
stale hra a tvori Roscoe Mitchell,
kedysi protagonista progresiv-
neho jazzového zoskupenia Art
Ensemble Of Chicago. Saxoféno-
vému inovatorovi, flautistovi,
spevakovi a skladatelovi sa splnil
dlhoro¢ny sen: podarilo sa mu
daf dokopy zdruZenie improvi-
zujicich hudobnikov s orches-
tralnym vyznenim a mohutnym
soundom. Clenovia The Note
Factory improvizuju vsetci zaro-
veri, staré klisé — solista versus
sprievod — je zaujimavym spdso-
bom nabirané. Rozlievajiice sa
fanfary dychovych nastrojov, za-
merne nenastupujucich naraz,
akordické rozklady klavira, jem-
né a opatrné bicie nastroje rozo-
zvucané metlickami, Zivo prelu-
dujici kontrabas... Mlada, neu-
navna rytmicka sekcia je vy-
poZiana od klaviristu Jamesa
Cartera a hra vyborne — napo-
kon, to mo7no povedaf o vset-
kych deviatich muzikantoch.
Avantgardny free jazz Sestdesia-
tych rokov na nich, samozrejme,
zanechal svoje stopy, hoci opat sa
ukazuje, Ze najrozumnejdie je
pohybovat sa niekde v ,medzi-
priestore”: medzi nim (Nine To
Get Ready) a nanajvys cudesnym
mainstreamom (Bessie Harris),
medzi kvaziromantickym uvod-
nym preludovanim (Leola) a zvu-
kovym experimentom (Fallen
Heroes), medzi zappovsky poso-
biacim rockovym funky, priché-
dzajicim prekvapivo na zdver
(Big Red Peaches) a zasnenou jaz-
zovou, baladou - poctou byva-
lému kolegovi Lesterovi Bo-
wiemli (For Lester B). Mitchellovi
a jeho hudbe musime priznat za-
ber hadam 3irdi ako Kedykolvek
predtym.

Nazvukov pocuf mnoho, nic¢
viak nie je jednoznacné. Su

chvile, ked sa domnievame, Ze
sme zamer hudobnikov prekukli,
a zafiname si v rytme swingu po-
dupavat do taktu, vzapati sa viak
hudobny prid zmeni na vinu
opacného smeru, dravé tsunami
nas strhne svojou vitalitou. Za-
kladny podorys vietkych skla-
dieb urdil autor, na vysledku
vsak maju vdaka svojej kreativite
a spontannosti (ako to napokon
pri improvizovanej hudbe byva
zvykom) vyrazny podiel vietci.
Ako sa ukazuje, cernoiska avant-
garda je stale Zivotaschopna -
potvrdzuji to aj priaznivé reak-
cie kritikov v renomovanych hu-
dobnych casopisoch. Opat viak
nejde o bezproblémovo zatriedi-
telny jazz, ale o ,Great Black
Music”, ako zvykli hovorit ¢leno-
via Art Ensemble Of Chicago.
StAvo Krekovi¢
CHCRCRG)

PeTer Lira & BanD
BisTrRO
BMG Ariola CISR 2000,74321 72215 2

-
J51

Slovenského jazzmana Petra Lipu
vari nikomu netreba zvlast pred-
stavovat. V poslednych tyzdnoch
sa meno spevaka, organizatora, ¢i
konferenciéra dava do sivisu
prave s interpretanym umenim.
Vychddza mu totiz dalSie CD. Po
jeho poslednom albume Cierny
Peter Lipa obratil pozornost k tra-
diénému jazzu. Lipa je znamy
tym, Ze sa flexibilne pohybuje
v roznych jazzovych styloch a do-
kaze ruka v ruke kracaf s moder-
nym i tradicnym jazzom. A ne-
stratif pri tom tempo...

CD so sélistom nahrali hudob-
nici: klavirista Pavol Bodndr, sa-
xofonista DuSan Huscava, trom-
bonista FrantiSek Karnok, triibkar
Juraj Lehotsky, kontrabasista An-
drej Sebo a bubenik Cyril Ze-
lendk. Ide o skisenych inStru-
| mentalistov, frekventovane sklo-
|iovanych na domacej scéne. Este
|pred samotnym pocivanim CD
moZeme vytusit, Ze tu budeme
celif kvalitnym inStrumentalnym
vykonom a kreativnym impro-
vizaciam. CD pontka okrem
mnozstva Standardov dve nové
skladby v slovenskom jazyku.
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V sutkromnom bistre na text R. Ru-
sinaka je temperamentna skladba
s citlivym frazovanim a zaujima-
vymi inStrumentalnymi riffmi,
ktoré sa pekne nesu nad kolektiv-
nymi improvizaciami kapely.
Druha piesen v slovendine (text T.
Janovic) Pamat je vzletna skladba
s vtipnou pointou: ,Na druhej
strane - bez pamati, vSakZe ten Zi-
vot krajsie leti?!“ Skoda len, Ze ta-
kychto noviniek nie je na CD
viac. Nie, Ze by interpretacia Stan-
dardov Lipovi nesedela. Do kazdej
skladby sa snazi vniest nového
ducha a iny pristup. Napokon:
~Ako prvy jazzovy spevak na Slo-
vensku uplatnuje slovencinu
v jazzovom vokale. Vychéadza z ryt-
mickych zvlastnosti textu, ktoré
prenasa do hudobného prejavu.”
(Yvetta Kajanovd: Slovnik sloven-
ského jazzu.) A pripomenme este
svojské texty, charakteristické
zvlaStnym humorom, ktoré ako-
by boli spevakovmu vokalnemu
prejavu ,na mieru §ité“. Ale po-
teSenie a prijemnu atmosféru po-
skytuju aj dalsie skladby Bistra.
Napriklad v style ,lahkostravitel-
ného* dychovkového jazzu spra-
covany znamy Standard Fever
s peknym sélom Dusana Hiscavu
a energickou pulzaciou rytmickej
sekcie, zivotaschopna dixielan-
dovka Bill Baily, pestrym scatom
naplnena Biue Skies, dve ellingto-
novky pri prilezitosti nedoZitych
100. narodenin Duka Ellingtona.
Aj z hladiska aranZzmanov tu naj-
deme lahodky. Prikladom moze
byt Moondance od irskeho pesnic-
kdra Van Morrisona. Je naspie-
vana len s dychovymi nastrojmi,
ktoré jednak podporuju impro-
vizacie spevaka riffmi a jednak sa
dostavajii aj do kontrapunktickej
polohy, ¢im je forma skladby do-
sledne vyvazena. Zaujimavy ex-
periment: ked si predstavite, Ze
v tejto skladbe chyba rytmika,
teda v konecnom doésledku to, o
robi jazz jazzom. Ale na albume je
to skuto¢ne tak a okrem toho, ze
piesenl je sama osebe krasna, spo-
minané dychy jej pridavaji na-
dych tajomna. Posluchac teda vo-
bec nepocifuje absenciu vo zvuku.
Jedinym momentom, ktory ma na
tomto albume rusil, bola nedosta-
to¢na zvukova kompaktnost tise-
kov, ked' indtrumentalisti spievali
tzv. ,backing vocals* - v skladbe
Just Squeeze Me zneju akoby ani po-
vodne neboli sucastou skladby,
akoby ich az dodato¢ne zvukar
prilepil“. Je to tak trochu skoda,
lebo popri Lipovych improviza-
ciach tieto vokaly pésobia asi tak
rusivo, ako ked vas vytrhnt zo sna.
Este k tomu zo sna prijemného...
ZuzANA VACHOVA
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PeTeR CARDARELLI
BrATISLAVA BLUE
Soza 2000, PB 0003 2 331

Americky tenorsaxofonista Peter
Cardarelli hudobne existuje na
Slovensku uZ nejaky ten rocik
(od r#1994 - vid rozhovor v HZ
2000/1-2). Ak by sme chceli cha-
rakterizovat jeho pristup k slo-
venskej jazzovej scéne, k pod-
mienkam existencie, postadil by
jeden privlastok: americky. Car-
darelli sa velmi rychlo zorientoval
a dokazal sa obklopit najvyraznej-
$imi osobnosfami slovenského

jazzu. Vysledkom spoluprace ne-
boli len klubové vystipenia, ktoré
este v Case jeho zadiatkov fungo-
vali vo ,volnom tempe”, ale aj to,
Ze roku 1998 vydal CD Mr. Knight.
+Ak poslucha¢ miluje zvuk saxo-
fénu, tak je to trochu iny jazz, ako
sme zvyknuti pocuf od jediného
saxofonového sélistu, majstra at-
mosféry a nalady, Dusana Hus-
Cavu. ...Vychodiskom je tu blues
a coltraenovsky mainstream” (Yvetta
Kajanovd: Peter Cardarelli, Mr.
Knight, Jazz News, SJS, 2/98).
Citaciu by sme mohli aplikovat aj
na najnovsie CD jazzmana. Uz od
uvodnych ténov sa po pohodo-
vom intre ozve chytlava téma,
ktora sa po zopakovani rozprudi
do expresivnej improvizacie te-
norsaxofonu. Avsak jazzovy hu-
dobnik by nemohol byt hudobni-
kom, keby nevymyslal stale nieco
nové a tvorivé. Tak aj CD Brati-
slava Blue ma svoje $pecifikum.
Ako sa autor vyznava v texte
k CD, kazdu skladbu komponoval
$pecidlne pre toho-ktorého slo-
venského jazzmana. Cardarelli $i-
kovne rozpoznal Styl a charakte-
risticky  prejav  hudobnikov
a tomu podrobil aj komponova-
nie. CD vyznieva ako zmes roz-
nych vyrazovych aj stylovych od-
tienov, ktora sa prave dostala do
bodu varu. A za to vietko moze
blues. Kazdy jazzman predsa vie,
ze blues je zakladnym pilierom
jazzového Zanru. Ani Cardarelli
neobchadza tito zékonitost: CD
je vyrazovo-kompozi¢nou varia-
ciou na tému blues. Peter Lipa
spieva dve piesne: chicagské blues

I'm Leaving Tonight a v kontraste
k pruznému tempu vystupuje po-
malad You Never Told Me Why.
InStrumentalisti, ktori sa po-
stupne dostavaju k slovu, hraja
svoje party vyjadrujuc sa svojim
individudlnym hudobnym jazy-
kom. Trombonista Vlado Vizéir
v tvodnej piesni je ,swingovy”,
v zavratne rychlej bopovej Baby's
Got Blue Eyes sa nezaskvie len au-
tor dravou improvizaciou, ale aj
bubenik Jozef ,Dodo* Sosoka, gi-
tarista Juraj Burian — v $tyle fun-
ky v You Broke My Heart And Made
Me Cry a miesto si tu ndjdu aj re-
prezentanti basovej linie Juraj
Griglak a Robo Ragan. Ak budete
tento album pocivat, urcite si ne-
nechajte ujst tieto nuansy. Vietky
skladby zlozil a aranZoval Peter
Cardarelli, okrem jedného Stan-
dardu It's a Blue World, ktory je
charakteristicky melancholicko-
baladickym razom. Cardarelli ho
aranzoval pre vynimoéného kla-
viristu P. Bodnara.

Pre tych, ktory toto CD este
nepoculi, pésobia tieto vyrazné
Stylové odliSnosti prinajmensom
azda ako predstadium chaosu.
Nie je to tak. Album je sice pes-
try, ale dramaturgicky jednolia-
ty — ako ked rozpravate pribeh
slovenskych jazzmanov, nad kto-
rymi sa rozoznievaju divoké aj
lyrické (hoci aj v tomto pripade
priebojné) témy Petra Cardarel-
liho s castymi a citlivo odohra-
nymi blue notes a prejavom po-
znacenym velikdnom jazzu
Johnom Coltranom. Myslim, Ze
CD bude prijemnym osvieZenim
domaceho jazzového trhu.

ZUzZANA VACHOVA
CEGRGRG]

ViapIMiR GODAR
KACIRSKE QUODLIBETY
Music Forum, Bratislava 1998

Autor v zavere knihy sam podava
kli¢ k desifrovaniu jej nazvu — ka-
cir ako clovek, ktory hlada pévod-
né podoby myslienok cestou na-
vratov k pramenom. MoZno len
dodat, Ze tieto navraty ad fontes nie
s nidim inym, neZ usilim o po-
chopenie a korektni interpreta-
ciu, a to aj so vietkymi uskaliami
a rizikami, ktoré toto hladanie
sprevadzaju.

Kacirske guodlibety prinasaja su-
bor dvadsiatich kratdich literar-
nych dtvarov, ktoré autor nazyva
priznacne — texty. Ponechdva tym
na citatela, aby si z nich vybral sam
podla vlastného sposobu Citania.
Napokon tieto texty neponitikaji
malo. Obdivuhodne Siroky zaber
sa v nich prelina so schopnostou

KNIHY

nachadzat suvislosti tam, kde do-
sial hladané neboli, alebo boli hla-
dané len malo dosledne ¢ z odlis-
ného zorného uhla. Pred trpezli-
vym Gitatelom autor odkryva cestu
poznavania, po ktorej sam presiel,
a 1o dodava jeho textom hodnotu
osobitnej autentickej vypovede.

Zo zanrového hladiska mozno
Godarove texty umiestnif niekde
medzi esej a vedecku $tidiu. Z ve-
deckej Stidie preberaju koncen-
trovany $tyl, argumentaciu, overi-
telnost tvrdeni a korektne uva-
dzané odkazy na autorov a pra-
mene, o ktoré sa opieraji alebo
vedud s nimi dialog. S esejou tieto
texty spaja osobny a zaujaty pod-
ton pisania, objav prekvapujtcich
suvislosti, pohlad na zname fakty
cez nové stivislosti. NeCakana poin-
ta ¢ vclenenie malého pribehu
v podobe intermezza plni nielen
funkciu skrytej metafory, ale aj
urcitého ozZivenia a odlahcenia.
Pravdepodobne vsak nie je natol-
ko désledkom autorovho ohladu
na citatela, ako skor prejavom
schopnosti zachovat si od vlast-
nych textov vzacny odstup. Tento
odstup sa zaroven prejavuje ako
zdroj jemného humoru a najvadsi
priestor dostava v eseji Orient — Oc-
cident, ktori moZno dtaf aj ako
viacvrstvovi parédiu.

Utla knizka ponika velkorysy
exkurz do histérie eurdpskej hud-
by, umenia, vedy, filozofie. Podne-
ty, ktoré sa formovali predovset-
kym v jazykovede, literarnej vede,
etnoldgii & v samotnej umeleckej
tvorbe, autor domysla na pode,
ktora mu je najblizSia — v hudbe.
Zaujima sa o predpoklady fungo-
vania kultiiry, prechodné a zlo-
mové obdobia v jej vyvine di strety
odlisnych kultirnych tradicii, tak
ako sa premietaji do dejin tvor-
by — umeleckej aj vedeckej. Venu-
je sa otazke symbolickej a znako-
vej povahy umenia, Stylu, roz-
dielu medzi tzv. primeranym a oz-
dobnym vyjadrovanim, medzi pi-
somnou a ustnou tradiciou, nazna-
Cuje vazby hudby s inymi umelec-
kymi druhmi & vzfah medzi ve-
dou a umenim. Sleduje vzfahy
odli$nych, ale navzajom sa do-
pliujucich kategorii, akymi su tra-
dicia a inovacia, staré a nové,
povodné a nepdvodné, klasické
a avantgardné, racionalne a empi-
rické. Brilantnou analyzou do-
jicemu a celostmému mysleniu sa
nemusime obracaf k vychodnym
myslienkovym systémom a mi-
moeurdpskym tradicdam. Stadi sa
vratif ku pramenom tradicie vlast-
nej — k antike.

Pohlad na dejiny eurdpskej kul-
tiry cez optiku dedicstva antiky
nie je novy. Novy je viak sposob,
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akym autor tieto vazby odkryva.
Sleduje kontinuitu myslienko-
vych koncepdii, ich premeny, ak-
tualizdcie, vyvinové posuny od
antiky a renesancie k sticasnosti,
pricom nie nahodou sa osobitne
zameral na tie, ktoré predstavuji
univerzilne tedrie umeleckej tvor-
by a komunikacie: régorika, Struk-
turalizmus a semiotika. Opiera sa
o autorov, ktori pgispeli k tvorbe
a oziveniu tychto podnetov pod-
statnou mierou — Aristoteles, Pla-
téon, Dionyzios z Halikarnasu,
Quintilianus, Bembo, zakladatelia
modernej semiotiky (Saussure,
Peirce, Morris), predstavitelia
ruskej formalnej $koly, ceského a
francizskeho Strukturalizmu, tar-
tuskej skoly (Jakobson, Sklovskij,
Bachtin, Veselovskij, Zirmunskij,
Meletinskij, Propp, Mukatovsky,
Lévi-Strauss, Lotman) & pozoru-
hodné osobnosti umenovedy a es-
tetiky 20. storodia (Gombrich, Pa-
nofsky, Tatarkiewicz a d.). Ak pri-
¢iny, preco sa v dejinach eurdp-
skeho myslenia v plnej miere ne-
rozvinula myslienka komplemen-
tarity, vidi vo vplyve mocenskych
Struktir na myslienkové koncep-
cie, tymto postrehom sa zblizuje
azda aj s podnetmi filozofie
Michela Foulcauta.

Lahkost, s akou autor premo-
stuje Casovo i priestorovo vzdia-
lené prejavy, ma povod v sposobe
uvazovania, ktory sam vymedzil
ako myslenie v analdgiach. Tento
sposob myslenia umoznuje slo-
bodny pohyb na rozhrani viace-
rych oblasti a disciplin, pricom po-
maha odokryt ich povodné prepo-
jenie a zvysky povodnej integrity.
Nie je nezavaznym hladanim efekt-
nych poznatkov, ale hibkovym
odkryvanim subtilnych vizieb cez
analyzu kontextov. Upozoriiuje
tym na potrebu urcitej zodpoved-
nosti a korektnosti v ,narabani”
s myslienkami. Je to kniha o slo-
bode myslenia, ktora ma svoje
hranice v res$pektovani pravidiel
hry - akdkolvek idea, ak sa zatne
braf smrtelne vazne a domyslat
v rozpore s kontextami, z ktorych
povodne vzisla, meni sa na nebez-
pecni demagogiu, v lepSom pri-
pade na prazdnu banalitu.

Hoci Kacirske quodlibety pred-
stavujui na prvy pohlad sled samo-
statnych textov, su vlastne varia-
ciami na jednu tému. Smeruju
k hladaniu zakladov eurdpskej
kultiiry ako dedicstva idei, ,zhmot-
nenych” v najroznejdich podo-
bach umeleckej a vedeckej vypo-
vede. Svet myslienok ma osobitni
trvacnost a odolnost — ich vplyv,
stiperenie, putovanie v ¢ase, pre-
meny a znovuoZivovanie v no-
vych podmienkach patri azda k naj-
pritazlivej$im strankam sledova-

nia dejin kultiry. Ak autor hlada
Specifické vlastnosti eurdpskej
kultiiry, nie ndhodou cez ne do-
spieva prave k antropologickym
konstantam - kazdi kultiru chra-
ni schopnost absorbovat vonkajsie
podnety a tato schopnost je aj
sticasfou principu Zivota. Pohlad
na [udské dejiny ako dejiny naras-
tania vzajomnosti, komplementa-
rity a spoluzitia je azda najkom-
plexnejsou odpovedou na dnesnu
situdciu v umeni, kultiire aj s pre-
sahmi do kazdodenného Zivota.
Originalita, svojbytmost a vyvoja-
schopnost nie su vysledkom izola-
cie, ale otvoreného dialogu ako
podstaty tvorby. Myslienka kom-
plementarity a dialogickej pod-
staty kultiry, ktori ozivila v po-
lovici 20. storo¢ia Struktural-
na antropoldgia prostrednictvom
prac velkého humanistu Clauda
Lévi-Straussa, sa objavuje v knihe
eseji znovuozivena a dalej do-
myélana ako jej tstredna téma.
Individualnu odpoved napokon
nachddzame aj v hudobnej tvorbe
autora eseji; akakolvek suvislost
tu nie je &sto nahodna.

Autori, ktori sa netaja s priz-
nanim, Ze piSu ,pre seba“, zvykli
doneddvna vzbudzovat prinaj-
mensom podozrenie. Paradoxne,
prave tento spdsob pisania prinasa
texty, ktoré oslovuju svojou inten-
zitou, hoci iste nie kazdého - vzni-
kaju ako hlboko osobna a vniitor-
ne motivovana vypoved, vedena
Casto usilim vyrovnat sa s von-
kajsim podnetom. Kniha eseji je
urdena citatelovi, ktory je ochotmy
spolu s autorom podniknuf ,mys-
lienkové dobrodruzstva v oblasti
humanistiky“. V istom ohlade pat-
ri k vynimocne;j literatire - svojho
Citatela si totiz vybera sama.

HanA URBANCOVA

INGEBORG S1§KOVA

OBRAZ VYVOJA HUDOBNEHO
KLAsICIZMU v EURGPE AZ PO
osoBNOsT CH. W. GLucka
STIMUL — Centrum informatiky

a vzdeldvania FiF UK. Bratislava 1999.
253 stran.

Ingeborg Siskovd navazuje ve
svém novém spise o hudebnim
klasicismu na evropské, americké,
ale i slovenské badatele. Hodla re-
interpretovat pojem hudebniho
klasicismu. Jako podnét k tomuto
sili ji slouzi zejména spisy Jana
Albrechta (Podoby a premeny baro-
kovej hudby, Bratislava 1982),
Bence Szabolcsiho (Aufitieg der
klassischen Musik von Vivaldi bis
Mozart, Wiesbaden 1970), Char-
lese Rosena (Der klassische Stil.
Haydn, Mozart, Beethoven; Kassel
1983) a dalsich. Opousti stano-
visko Guido Adlera (Der Stil in der

Musik, Leipzig 1911) i onéch mu-
zikologu, ktefi chapou problém
klasicismu (Klassik) imanentné. 1.
Siskova totiz pojima klasicismus
jako jev nejen slohovy, nybrz
i jako jev spolecensky. To je pa-
trné zejména na jejich kapitolach
0 nastupu nové generace kolem
roku 1740, nebo o spektru hudeb-
ni kultury v dobé od roku 1763
do konce Zivota Christopha Willi-
balda von Glucka (1787). Hu-
debni skladatel tehdy zacal vehe-
mentné usilovat o svou prezen-
taci ve spolenosti, tihl k sim-
plifikaci hudebniho projevu, kte-
rou spojoval s pozadavkem po-
jeti hudby jakozZto prostfedku
uslechtilé zabavy. Z dobového
osvéti vysoce ¢ni pravé postava
Gluckova, ktery se stal velkym re-
formatorem opery. Napada zde
otazka, zda — obecné, nejen u Sis-
kové — neni pfece jen ponékud
pfecenén Gluckiv vstup. Nedo-
vedu si jej napiiklad predstavit
bez plodného zdsahu Gluckova
libretisty Raniera Calzabigiho
(v dobé kompozice skladatelovy
opery Orfeus a Eurydika, Viden
1762). Z Calzabigiho stal se vlast-
né ,traditore”; vyznaval totiz pu-
vodné Metastasitv libretni ka-
non, vydal r. 1755 souborna Me-
tastasiova dila s rozsahlou pred-
mluvou, ale od Metastasia se po-
sléze odklonil, aby promyslil a re-
alizoval sviij postoj k libretni prob-
lematice, jenz vychazel z hlub-
§iho poznani svétodéjného vy-
znamu antického dramatu a vy-
ustil v Calzabigiho zdarny pokus
o libretni reformu, kterou pak
v hudbu uvedl Gluck. Pfed Or-
feem psal Gluck ,italsky” — a po
navratu z Parize, kde zdarné do-
kondil reformu opery, se ve Vidni
pak opét vraci (!) k ,osvédéenym”
praktikam staré italské predgluc-
kovské opery. Tento jen tézko po-
chopitelny Gluckuv névrat ke
staré opefe neni v muzikologické
literatufe dosud podrobné vy-
svétlen. I. Siskova, ktera vénuje
zddrné analyze Orfea a Eurydiky
znacnou pozornost, prinasi neje-
den novy pohled na Glucka,
o némz se Jan Lowenbach ne-
spravné domnival, Ze je ceského
ptivodu; pfi procitavani bystrych
autorc¢inych konklazi vytrysknuv-
Sich také z minuciéznich znalosti
Gluckovy hudby i muzikologické
literatury o ni nas napadd, Ze by
bylo vhodné ,promitnout” Gluc-
ka i ng pozadi operni reformy Ri-
charda Wagnera, jak se o to pred
lety pbkusil Otakar Hostinsky ve
svém spise Kristof Willibald Gluck
(Praha u Fr. Urbanka, "1884). Ale
to uZ je hledisko, které se pravé
svou ojedinélosti jiz nedotyka
predmétu autordiny prace.

i

Hodné mista vénuje Siskova
otazce vzniku klasicismu. Jeji hle-
diska jsou naprosto spravna. Zda
se vsak, 7e prece jen pon¢kud ne-
docenuje pfinos Carla Philippa Ba-
cha do kodifikace klasicismu. Pra-
vé posledni vyzkumy (Carl Philipp
Emanuel Bach. Musik fiir Europa.
Hrsg. Hans-Giinter Ottenberg,
Frankfurt/O. 1998) ukazuji, Ze ten-
to genialni syn J. S. Bacha v mno-
hém splynul s hnutim Sturm und
Drang, psal svou hudbu pro ,znal-
ce a milovniky” (pfedpokladal tu-
diz vnimatelskou obec i méstan-
skou) a stal se jednim z prvych no-
sitela klasickych idealti v hudbé.
Dnes vice nez kdy jindy zdtraziiu-
jeme, Ze jednim z nositela klasic-
kych tendenci byl Emanuel Bach
a ze napi. veld vidensti klasikové
v mnohém navazovali na jeho vzor.

Pravem se Siskova znovu za-
mysli nad pfinosem Mannheim-
ské Skoly. Je dluzno ji chapat jako
fenomén syntetizujici, nikoliv
 mesianisticky” — pravé proti ,me-
sianistickému” pojeti Mannheim-
ské Skoly u Hugo Riemanna vy-
stupuji mnozi muzikologové,
v nedavné dobé napf. Dan Jens
Peter Larsen. Larsenovu praci
o Mannheimské skole Siskova
ovsem zna a cituje ji (Zur Bedeu-
tung der ,Mannheimer Schule”,
Festschrift fiir Karl Gustav Felle-
rer, Regensburg 1962). Mann-
heimska Skola, ktera ,nevyzafo-
vala” napf. do Rakouska a do Ita-
lie, nepodnitila oviem mladého
Haydna pfi tvorbé jeho prvnich
symfonii (tolik Larsen), ale je
nutno ji chapat jako syntézu seve-
ronémeckych, italskych a jinych
dobovych smérti. Dobie ji v 18.
stoleti pfijala PafiZ a viibec Fran-
cie, odkud se jeji vlivy vraceji pro-
stfednictvim Bonnu k mladému
Beethovenovi.

Na praci doktorky Siskové je
sympatické, Ze zduraziuje mezio-
borova hlediska a ze vidi tzv.
hudebni klasicismus (Klassik)
v SirSich kontextech literarnich,
dramatickych a viibec vyvojo-
vych. Hudebni Zivot se za klasici-
smu institucionalizuje, hudba se
stava majetkem Sirsich vrstev, nez
byly pouze vrstvy aristokratické.
Je tfeba hodnotit kladné, ze Sis-
kova posuzuje klasicismus jako
styl, ktery bezprostfedné nava-
zuje na tzv. hudebni barok. Klasi-
cismus tedy neni ,revolucni®,
nybrz evoluéni (tak smyslel i Vla-
dimir Helfert ve své studii Periodi-
sace dgjin hudby, 1938). Klasici-
smus mozno vysvétlit jen na po-
zadi baroka. Jiz v baroku se pro-
jevily univerzalizujici tendence,
a to pfimo napf. v oblasti opery.
Univerzalisticky ma také pusobit

(Dokondenie na str. 59)
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KAM KEDY)]

BRATISLAVA

SLOVENSKA FILHARMONIA

| Zatiatok vidy 0 19.00
5§t 27. 4., Pi 28. 4. KS SF
SF/F. Haider; E. Danel
Brahms, R. Strauss
S$t.4.5., Pi 5. 5. KS SF
SF, SFZ (B. Juhandkova)/S. Baudo;
R. Duchable
Beethoven, Ravel
Ut 9. 5. Moyzesova siefi
Moyzesovo kvarteto; J. Luptacik, J. Jisa,
J. VIaSankovéa
Brahms
St 10. 5. KS SF
| SF/G. Cataldo; G. Winischhofer
| Rossini, J. S. Bach, Beethoven
St11. 5., Pi12. 5. KSSF
SKO/B. Warchal
F. X. Richter, Mozart, Haydn
St 17. 5. KS SF
Symfonicky orchester VSMU/L. Svarovsky
program dodatocne
St. 18. 5., Pi 19. 5. KS SF
SF, SFZ (J. Rozehnal)/L. Hager;
H. Lednérova, M. Befiackova
G. Mahler

(Dokoncenie zo str. 58)
i klasicka hudba, nebot v ni pfece
vse spéje k jednoté a k ,nadnarod-
nimu” vyrazu. Tim zajimavéjsi je
oviem tendence, kiera se rodi jiz
v baroku a ma své pokracovani
pravé v dobé klasicismu. Mam tu
na mysli jazykové aspekty opery
v Némecku (Hamburskd opera
s makaronskym jazykovym zakla-
dem némecko-francouzsko-ital-
skym), ve Francii (operni protipic-
cinniovska revoluce v Pafizi), po-
kusy v ¢eskych zemich (FrantiSek
Vaclav Mica, O piivodu Jarométic na
Moravé - hrilo se italsky, némecky
i Cesky, 1730) a dalsi. Narodni ja-
zyk pronikl do singspielu, do vau-
devillu etc. a spoluvytvarel plat-
formu pro vznik narodnich hu-
debnich kultur, k némuz doslo
oviem aZz ponékud pozdéji, tedy
v dobé po Francouzské revoluci.
Nejen spolecenska situace, nybrz
i filozofie pfinasela ve svém osvi-
cenském postoji nejeden podnét
hudebnimu uméni. To se také po-
dafilo I. SiSkové zachytit.

Jeji prace je zdafilym pokusem
o vyklad hudebniho klasicismu. Je
potésitelné, Ze vznikla na Sloven-
sku, jez je uzemim vzajemné se
protinajicich hudebnich kultur.
Pojem klasicismus nutno rozpros-
tit na viechna tizemi Evropy, ne-
jen na Itali, Francii, Némecko
a Rakousko. Klasicismus nepatfi
pouze ,abendlandu“ (jak v hu-
debni oblasti soudil H. Riemann),
nybrz viem. Na jeho platformé se
pak rodi hudba rozkosatélého de-
vatenactého véku.

RupoLr PEEMAN

APRIL — MAJ
OPERA A BALET SND

Ut 25. 4. G. Donizetti: Napoj ldsky

§t 27. 4. G. Donizetti:
Lucia di Lammermoor

Pi 28. 4., So 29. 4. ). Massenet: Werther
(premiéra)

Ut 2. 5. G. Puccini: Bohéma

St 3. 5.%. Rachmaninov, N. Rimskij-
Korsakov, |. Stravinskij (Paganini,
Seherezéda, Svétenie jari)

§t 4. 5. E Suchoi: Kritiava

Pi 5. 5. P.I. Cajkovskij: Labutie jazero

So 6. 5. G. Verdi: Rigoletto

Ut 9. 5. J. Massenet: Werther

St 10. 5. G. Donizetti: Lucia di
Lammermoor

§t 11. 5. A. Chacaturian: Spartakus

Pi 12, 5. G. Verdi: Nabucco

So 13. 5. G. Puccini: Tosca

Po 15, 5. G. Verdi: Nabucco

Ut 16. 5. G. Verdi: La Traviata

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov palc, Bratislava
zaciatky 0 10. 30 h
Ne 30. 4. Opera aperta ensemble
Ch. Ives, B. Bartdk, S. Gubaidulina,
D. Matej, P. Zagar
Ne 7. 5. P. Saray, J. Nagy-Juhész
L. Rajter, J. Brahms, C. Franck
Ne 14. 5. C. Dianovsky, VI - De Quartett
J. Sixta
Ne 21. 5. M. Befiackovd, I. Cernecka
1. Szeghy, W.A. Mozart, F. Liszt, G. Mahler
28. 5. B. Lenko, R. Kakoni
J. Gahér, M. Piacek

SRo - USEK HUDOBNYCH
TELIES A AGENT. CINNOSTI

§t 4. 5. SRo - Hudobné Stiidio 2
Neweurope Festival
L. Baich, husle , J. Smimov, klavir (Rakisko)
S. Prokofiev, I. Stravinskij, S. Tanejey,
S. Rachmaninov a d.
St 11. 5. SRo - Koncertné Stidio
Koncert k ukonéeniu druhej svetovej vojny
SOSRo, P. Feranec, dir., M. LapSansky,
klavir, J. Barto3, tribka, D. Jamrich,
recitacia
A. Schanberg, D. Sostakovic,
L. van Beethoven
Ne 14. 5. SRo - Estradne Stidio 5
Jazzovy klub pod Pyramidou
Trio Pala Bodnara a hostia
§t 18. 5. SRo - Koncertné Stidio
Mamicenko moja , venované Diiu matiek
OLuN a jeho hostia

Ut 2. 5., Dvorana VSMU, 19. 30

Alfred Zimmerlin / VAPORI del CUORE

Improvizacny koncert, A. Zimmerlin,
violonc.,M. Piacek, flauta, L. Burgr, husle,
gitara, R. Sebesta, klarinety, D. Matej,
CD prehravac, klavir, syntetizator,
objekty, R. Lasciak, zvuk

St 3. 5.,Dvorana VMU, 19. 30

Portrét skladatefa - Yehoshua Lakner

Y. Lakner, pocitac, A. Zimmerlin, violon.,
Ph. Marki, poGitacovy technik

Audiovizudlne tvary ¢asu, skladby pre
poéitac a obrazovku - Segante, prva
Gast: GS3 - bratislavska verzia

K- B 5.1 ¢

SD KoSICE - OPERA

Ut 25. 4. Netopier
St 26. 4. Labutie jazero
Pi 28. 4. Sylfidy, Krvava svadba, Edith Piaf
Ut 2. 5., St 3. 5., 5t 4. 5. Pink Floyd,

V rytme
Pi 5. 5., So 6. 5. Z rozpravky do rozprévky
Ut 9. 5. La Traviata
So 13. 5. Labutie jazero
Po 15. 5., St 17. 5. Netopier

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA

Ut 25. 4. G. Verdi: Rigoletto

St 26. 4. L Holberg: Jeppe z viSku
(Div. A. Bagara Nitra)

5t 27. 4. ). G. Tajovsky: Métoha
(Div. J. G. Tajovského Zvolen)

§t4.5., Pi5. 5., So 6. 5. G. F Gossler:
Vzdialené tastie

(svet. premiéra, Salzburg)

Pi 5. 5. Folklérne obrézky zo Slovenska

So 6. 5. Monsieur et madame 0 alebo
trampoty jedného paru pri stole

Ut 9. 5. Koncert Studentov AU v Banskej
Bystrici

St 11. 5. P. Mascagni:Sedliacka cest,
R. Leoncavallo: Komedianti

Pi 12. 5. W. Kolhasse - R. Zimmerova:
Ryba pre vSetkych

So 13. 5. J. Offenbach: Parizsky Zivot

Ut 16. 5. G. Verdi: Rigoletto

St 17. 5. Koncert Studentov AU v Banskej
Bystrici

RApi1o Devin / VYBER

So 30. 4. - 10.35 ). S. Bach - kantaty
(EBU); 19.15 F. Schubert - symboly
osudu

Po 2. 5. - 10.15 Opemé matiné -
démonické Zeny v opere; 23.05
Slovenské interpretacné umenie
(Podhoransky, Travnickovo kvarteto)

§t 4. 5. - 00.32 Leontowich String Quartet
(EBU); 19.35 Bavorsky Statny symfonicky
orchester/Mehta/Kissin; 23.30 Tribina
skladatelov UNESCO

Pi 5. 5. - 19.05 C. Arrau (Beethoven)

So 6. 5. - 14.05 Akcenty, rezonancie

Ne 7. 5. - 10.35 ). S. Bach (kantaty);
21.00 Berfioz: Benvenuto Cellini

Po. 8. 5. - 22.05 SOSR/Koutnik

Ut 9. 5. - 15.00 Barokové a klasické diela

St 10. 5. - 9.15 A. Scarlatti - 330. wr.
narodenia

§t 11. 5. - 9.157 tvorby americkjch
skladatelov (Chadwick, MacDowel);
19.30 Koncert k vyroCiu ukoncenia 2.
svetovej vojny

Pi 12. 5. - 16.00 Hviezdy koncertnych
podii (M. Argerich); 23.05 Musica
Slovaca (J. Sixta)

Ne 14. 5. - 20.00 Konfrontacia ¢i
harmdnia; 21.00 R. Strauss: Arabella

Ut 16. 5. - 15.10 Spieva F. von Stade;
23.05 Slovenské interpretacné umenie
(Lapsansky, SimCisko, Gajan)

$t 18, 5. - 01.00 G. Cascioli (EBU); 23.30
Triblina skladatefov UNESCO

Pi 19. 5. - 16.00 Ch. v. Dohnanyi
So 20. 5. - 13.05 Dotyky s operou |
Ne 21. 5. - 10.52 Nedefné matiné; 20.00

Hudba a mjtus; 21.00 Ponchielli: Gioconda|

SLOVENSKA TELEVIZIA

So0 29. 4., STV2, 21.30, Ne 30. 4.,
STV, 22.30

DA CAPO, magazin zo sveta klasickej hudby

St 17. 5., STV 1, 22.30

HUDOBNY KLUB DVORANA

Hudobno - slovna reldcia, v ktorej
dostavajii priestor Studenti a absolventi
HTF - VSMU v Bratislave

Nedela 30. aprila - 16.30 h
Zrkadlové siefi Primacidlneho paldca

250 MINUT S J. S. BACHOM

16.30 Otvorenie

Prihvor prezidentky Nadécie Vyskum
rakoviny RNDr. Margity Klobusickej, CSc.

1. Brandenbursky koncert &. 3 (BWV
1048)
Koncert pre 2 husli a orchester d mol
(BWV 1043)
SKO/B. Warchal; M. Fajcakova,
B. Warchal ml.

17.30

2. Klavirne diela J. S. Bacha
Uginkuje M. Bazlik

18.00

3. Claccona z partity ¢. 2 d mol
pre solové husle (BWV 1004)
E. Danel

18.20

4. Suita ¢. 3 D dur (BWV 1068
Cappella Istropolitana

19.00

5. Koncert pre cembalo a orchester
d mol (BWV 1052)
Musica aeterna/P. Zajicek;
A. Gansberger

19.45

6. Duchovné plesne a drie zo Schemelliho
spevnika (vjber)
J. Pastorkovd, M. DobiaSova, P. Kiral

20.00

7. Sondta pre violu da gamba a Gembalo
G dur (BWV 1027)
P. Krivda, A, Gansberger

20.30

8. Christ lag in Todes Banden (BWV 4)

Musica aeterna/P. Zajicek; Musica
vocalis/B. Kostka, sélisti

(Casové ddaje sii orientadné - zmeny
v programe vyhradené)

Vstup volny - zbierka pre Nadaciu Vy-
skum rakoviny

Podujatie je zaradené do kampane Rady
Eurdpy ,Eurdpa, spolocné dedicstvo*
v ramei Meslaca kultirneho a prirod-
ného dedicstva.

Info: www.juras.sk/bach
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Sutaze - Kurzy

5. MEDZINARODNA DIRIGENTSKA sUTAZ / 5TH CADAQuUES

INTERNATIONAL CoNDUCTING ComPETITION ~ 23.-28. jil 2000

odbor: dirigovanie, podmienky: vekovy limit - narodeni po 29. juli 1964
vstupny poplatok: 50 000 pts, uzdvierka: 30. april 2000

kontaktnd adresa: V Concurs de Directors / Orquestra de Cadaqués,
Carrer dels Arcs 8, 1r.2a., E-08002 Barcelona, tel.: 34 (9)3 301 95 55,
fax: 34 (9)3 302 26 70, e-mail: trito@bcn.servicom.es, http://www.trito.es

SYMFONIE PRO 3. TISICILETI / SKLADATELSKA SUTAZ

odbor: symfonickd alebo vokdlno - symfonicka skladba, celkové trvanie
25 min., komoggé obsadenie (uréené usporiadatelom)

podmienky: autori z celého sveta bez akéhokolvek obmedzenia
uéastnicky poplatok: 50 EUR, uzdvierka: 31. 5. 2000

kontaktnd adresa: Prazska komorni filharmonie

Krocinova 1, 110 00 Praha 1, tel..420/2/24232433, fax: 02 / 24235118
e-mail: pkf@bohem-net.cz, http: //www.pkf.cz

MEDZINARODNA KLAVIRNA SUTAZ FRANZA LiszTa ,PREMIO MARIO ZANFI“ (THE
Franz Liszr INTerNATIONAL Piano Compenimion) — 23.-29. oktober 2000
odbor: klavir, podmienky: vekovy limit - interpreti narodeni v ¢ase od
23. oktobra 1968 do 23. oktébra 1984 (16-32)

uzdvierka: 30. jan 2000 (termin dorucenia prihlasky)

kontaktnd adresa: Segreteria del Concorso F. Liszt - Premio Mario Zanfi,
Conservatorio di Musica Arrigo Boita, via del Conservatorio, 27/a,

431 00 Parma, Italia, tel.: 0521 2822204, 381 946, 381 946, 381 911,
fax: 0521 200 398, e-mail: premiozanfi@iol.it, http://users.iol.it/premiozanfi

THe FIRST CHINA (GUANGDONG) INTERNATIONAL SINGING

Cowmperimion - 8. - 17. 11. 2000

odbor: spev, podmienky: spevaci bez rozdielu narodnosti a pohlavia,
narodeni medzi 1. janudrom 1968 a 31. decembrom 1982
uzdvierka: 15. mdja 2000, Géastnicky poplatok: 50 USD
kontaktna adresa: The Organizing Committee of The first China
(Gaungdong) Intern. Singing Competition

No. 8, Peizherng Yiheng Rd. Dongshan, Guangzhou, Guangdong,

P. R. China 510080, tel.: + 86 - 20 - 87773085 87607486

fax: + 86 - 20 - 87757573, e-mail: gdarts@public1.guangzhou.gd.cn

MEeDZINARODNA SPEVACKA SUTAZ BupapesT 2000 - 18.-27. novembra 2000
Ch.Gounod: Romeo a Jilia

podmienky: vekovy limit pre vetky role 35 r.

(Romeo, Juliette, Mercutio, Stefano, Capulet, Lorenzo, Tybalt)
uzdvierka: 8. novembra 2000, Géastnicky poplatok: 65 USD
kontaktna adresa: Operart Alapitvany, H- 1061 Budapest, Andrassy (it 3
tel. / fax: +36 1- 317 41 86, e-mail:afulop@jegymester. hu

2. MEDZINARODNA SPEVACKA sUTaZ Bursuta - 18.-30. septembra 2000,
Baku

podmienky: Géastnici bez rozdielu narodnosti, nar. medzi 31. janudrom
1965 a 31. decembrom 1982

uzdvierka: 15. jina 2000, Géastnicky poplatok: neuvadza sa
kontaktnd adresa: The Organization Committee of the Second Interna-
tional Competition of Vocalists named after Bulbul

Republic of Azerbaijan, Baku p / 0 370016

tel.: (994 - 12) 930075, 934398, fax: (994 -12) 935605

UVEDTE NAZOV VYZNAMNEJ TEORETICKEJ PRACE
Ouviera MESSIAENA.

Odpovede zaslite na adresu redakcie. Zo spravnych odpovedi vy-
zrebujeme vyhercu, ktory obdrzi CD z katalégu Warner Music.
(Prosime, vo Va3ej odpovedi ndm oznamte qj &islo tel., fax, pri-
padne e-mail, prostrednictvocm ktorého sa mézeme s Vami kon-
taktovat.)

. Z Uspesnych |dstitelov krizovky z HZ &. 3 sme vyzrebovali
Annu Jenisovd, Jedlové Kostolany.

T ;
¥ Lt gl &k i b 3 ¥
Riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz do orchestra SF na tieto
miesta:

- husle tutti - viola tutti
Konkurz sa uskutoéni 3. 5. 2000 o 12. 30 h v Koncertnej sieni SF.
Prihlasky so Zivotopisom prijima a informdcie poskytuje persondlne odde-
lenie a manazér SF, Medena 3, 816 01 Bratislava.
Podmienky:
Husle: povinna skladba - W. A. Mozart, 1. cast niektoreho huslového
koncertu s kadenciou;
volna skladba - 1. cast z velkého husfového koncertu podla viastného vyberu;
hra z listu - not. materidl si prihlaseni uchadzaéi mozu vyzdvihnit v SF.
Viola: povinna skladba - 1. a 2. ¢ast jedného z koncertov K. Stamic: Kon-
cert pre violu D dur a G. F. Handel: Koncert pre violu a orchester;
volny koncert podla viastného vybery;
hra z listu - not. materidl si prihlaseni uchadzaci mézu vyzdvihnit v SF.
Pozadované vzdelanie: absolutérium konzervatéria alebo VS.
Klavirny sprievod zabezpecime, ale uchadzaci mozu mat qj viastny kla-
virny sprievod.

Riaditel Statnej opery Banska Bystrica vypisuje konkurz na obsadenie
volnych miest:

Zbor 80 - hlasové skupiny soprén, alt, tenor, bas

termin konkurzu: 17. 5. 2000 o 10. 00 h; podmienky: vieobecné hudobné
schopnosti; prednes umelej piesne (alebo arie) so sprievodom klavira
prednes jednej - dvoch ludovych piesni so sprievodom (alebo bez sprie-
vodu) klavira

Balet 50

termin konkurzu: 24. 5. 2000 0 10. 00 h
podmienky: tanecné schopnosti; muzi po ZVS

Zbormajster S0

termin konkurzu: 10. 5. 2000 o 10. 00 h

podmienky: ukonéené V5 vzdelanie

Vediici baletu SO

termin konkurzu: 31. 5. 2000 o 10. 00 h; podmienky: ukonéené stredoskol-
ské alebo VS vzdelanie; prax v odbore; predioZit pisomne névrh koncepcie roz-
voja baletného stiboru SO

Korepetitor SO

termin konkurzu: 12. 6. 2000 0 10. 00 h

podmienky: ukongené konzervatérium alebo VS - odbor klavir, pripravit si
prednes z romantického klav. repertoaru, hra z listu (opernd tvorba)
Zamestnanec marketingového oddelenia SO

termin konkurzu: 5. 6. 2000 0 10. 00 h

podmienky: ukoncené stredoskolské vzdelanie, prijemny vzhlad, komuni-
kativnost, oviadanie min. 1 svetového jazyka, prdca na PC, predlozit pi-
somne ndvrh koncepcie marketingu $O.

Konkurzy sa uskutoénia v budove Stdtnej opery, Narodnd 11 (vchod cez
vratnicu).

Informdcie: p. Bubelinyova, tf. 088/4125021

Firma DIVYD sa ospravedliiuje vyhercom sitaze v Hudobnom
Zivote za oneskorené zaslanie CD, ktoré vzniklo z technicko-or-

Jozef Krpa, riaditel

Predém americké platne: jazzovi filmovi a baletnd hudbu, muzi-
gkdly a i, tel.: 57270273 - po. - pi. do 15. 00 h.

Ponikame bioenergoterapeutickd masaz hlasiviek.
Tel.: 0930 447675. E-mail: massosanat@post. sk

i prs _
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hudobne

CASOPISY ® MUZIKOLOGICKA LITERATURA = NOTY

CASOPIS
H N = e L ) il i i e s i e o e 29.- Sk
VMIUZIKOLOGICKA LITERATURA
100 SIOVERSRVCTE SKIAEBTBION ............ ..o ansrsssncnsssan semas sossinss SehRs R i mRs st LA P et e s w20 250.- Sk
SIS SHPREEBRBMAETI ...........-ccooxsmcammsssesssnssessexsassmnsssnssansensasnonnsonsss s SegRERERTSRALRLR o has hrn o4 150.- Sk
J PO SRR ERE I LITTUETIUE. ... .dorisnnescusmsssivninisins obs siinnsinks dsiobonidosssis tminicssindios s oM i s s A 350.- Sk
J. Kresanek — Slovenska udova pieser zo stanoviska hudobného ..., 90.- Sk
NI IR R BRI KRN0 . cuioresocnioiainnninssbionmnmsins phos i s s s A s S 4 8 Sy 58S A S S S SS F BB W 120.- SK
KRR RN € TIRIO L oo eninesiid ool o bt vt st bisssbalodas Stesssws Sisiion b 150.- Sk
L. Burlas — Hudba-komunikaény dynamizmus ...........cccccooiiiiiiiiiiiiiiiincee s 50.- Sk
REZERERIEENIK — AKO CEAT DAPIUUIUL ..vorotseonessssresnsasinnssonssashnssbussashkassis vhsin i pimssrnrinasssssammassins s 45.- Sk
NOTY
J. L. Bella — Suborné dielo A | — Klavirne skladby ..o, 280.- Sk
ADIEEEENT — Sonata F dur pre KIawir .........cossmemssrissimisissnsssseesssinsasmsemamssessssmnssnmsnnn 149.- Sk
b R T e N S S Ut NS e SRS S S O WL S 60.- Sk
J. S. Bach - Patnast dvojhlasnych invencii

Patnast trojlilasnyeh SINTONIN .o mamomssnensssmiammbismnsriinse 99.- Sk
CRUERECNEERP VS CVICENIA OF. 599 i vmes s i s s on o S e o miods g Su % 80.- Sk
SRR oo s s st s she ieansmen by mas e kesavi sl sesnden eiceven A ke G A e A A S 80.- Sk
V. Koiinek — Slovenské [udove DISNE ..........c.ceimiensssisrmissomcmmasisvesissssasssssronnsensssb sssavesases 80.- Sk
J. e e = elodicke etudy pre husle, 0P: 36 ..o ramsnins s i skaiasssiog 80.- Sk
. RN RREIII . e i st m i o N S S S S RN AN AR R 60.- Sk
1 R NSNS hudba pre SlatikY ...l s 150.- Sk
J. L. Bella - Skladby pre husle, violoncelo

(fagot alebo harmonium) s klav. sprievodom —..........cccveciiniiicinine e 150.- Sk
M. Seaneider-lInavsky = Prelidia Pre OrQan ... sssrssssassesomss it s et s ons 120.- Sk
E. Stchaf —Slovenskalomba- TRlmOotlithy ... ...c..coioimiumiommivnsbiobiststss et s ssies inenteassnit nts: 30.- Sk

Objednavky posielajte na adresu: Hudobné centrum, Michalska 10, 815 36 Bratislava
tel: 07/54 43 35 32, 0903 477 330, fax+tel: 07/54 4337 16
Predajne, v ktorych si mézete kupit casopis Hudobny Zivot:

BRATISLAVA KOSICE ZILINA
MUSIC FORUM (Palackého 2) HUDOBNINY BARTHA (Komenského 5) KNIHKUPECTVO ARTFORUM (Bottova 2)
PAVIAN MUSIC - ARTFORUM (Kozia 20) ;
SLOVENSKY TATRAN (Michalské 25) PRESOV NITRA
ﬁgm&“;?geg;g:ﬁ;x;gﬁfﬁf5) KNIHY - PAPIERNICTVO (Hlavnd 29) ASPEKT (predajiia v budove Univerzity K. F)
GUMP (Lazaretska 13)
DIVYD (Bartékova 6) POPRAD TRNAVA
EX LIBRIS (Michalskd 4) KNIHKUPECTVO CHRISTIANIA (Sv. Egidia) REMEDIUM - KNIHA (Hlavné 29)
Dr. HORAK (Medend 19)
KONZERVATORIUM - HUDOBNA KNIZNICA LIPT. MIKULAS

THE JUNGLE CAFE (Obchodnd 42) KNIHKUPECTVO NIKOLAUS (Stirova 7)



45. KoSicka hudobna jar

stvrtok 4.5.

Otvaraci koncert KHJ

SFK, dirigent: Miroslav BLASZCZYK /Polsko/
klavir: Peter TOPERCZER St. /SR-CR/
Beethoven - Fidelio, predohra

Mozart - Klavirny koncert ¢. 20 d mol
Cajkovski — Symfdnia ¢ 5 e mol, op. 64
Cajkovskij — Symfdnia ¢ 5 e mol, op. 64

Koncert v spolupraci s Polskym institatom, Bratislava
Vstupné: 120-100-80,- Sk

streda 10.5.
JAM SESSION
BABOS « BARTOS * BREINER

Vstupné: 100,- Sk

stvrtok 11.5.

SFK, dirigent: Peter BREINER /Kanada-SR/
flauta : Sefika KUTLUER /Turecko/
angl.roh: Iveta BACHMANNOVA /SR-CR/
Mozart - Flautovy koncert ¢.1 G dur

Bodnar - Air pre angl. roh a orch. /Premiéral/
Barber - Symfdnia ¢. 2

Koncert v spolupraci s Velvyslanectvom Tureckej republiky

v Bratislave
Vstupné: 120-100-80,- Sk

pondelok 15.5.

MiSKOLCI SZIMFONIKUS ZENEKAR
dirigent: LASZLO KOVACS /Mad/
Sostakovi¢ - Sldvnostna predohra, op. 96
Rénki - Suita , Cisdrove nové Saty”
Stravinskij - Svatenie jari

Sponzor koncertu: MC Kogice-Staré mesto

Koncert v spolupraci s Madarskym kultdrnym institdtom,

Bratislava
Vstupné: 100-80-60,- Sk

Stvrtok 18.5.

KONCERT K MILENIU

SFK, dirigent Emmanuel VILLAUME /Franc/
husle: lvan ZENATY /CR/

violon¢elo: Jifi BARTA /CR/

klavir: Marian LAPSANSKY /SR/

Berlioz - Benvenuto Cellini, predohra
Dukas - Ucen carodej

Ravel - Bolero

Beethoven - Koncert pre husle, violoncelo, klavir
a orchester C dur ,, Triple”

Koncert v spoluprdci s AFAA a Francuzskym institatom,
Bratislava
Vstupné: 120-100-80,- Sk

pondelok 22.5.

Literdrno hudobny vecer

k vyrociu J. S. Bacha:

Albert SCHWEITZER:

~0 BACHOVI*

FrantiSek KOVAR - umelecky prednes
Juraj CIZMAROVIC - husle

Vstup_né: 80,- Sk

Stvrtok 25.5.

SFK, dirigent: Peter FERANEC /SR/
husle: Juraj CIZMAROVIC /SR/
Brahms - Tragicka predohra

Brahms - Huslovy koncert D dur, op.77
Prokofiev - Symfdnia ¢. 5, op. 100

Vstupné: 100-80-60,- Sk

pondelok 29.5.

Dominikdnsky kostol, KoSice o 20.00h

Pocta Bachovi

MUSICA AETERNA /SR/

um. veduci P. Zajicek

spev: Kamila Zajickova

flauta: Martina Bernaskova

J.5.Bach - Suita h mol

J.5.Bach - Kantata pre sopran, flautu, slaciky
a cembalo

CPE.Bach - Sinfonia C dur

W. F. Bach - Sinfonia F dur

Vstupné: 80,- Sk

piatok 2.6.
Zavereény koncert 45. KHJ
SFK, dirigent Tomas KOUTNIK /CR/
spev: Eva DFizgova /CR/
Marta Berackova /SR/
Miroslav Dvorsky /SR/
JiFi Sulzenko /CR/
Zbory: Collegium technicum, Kosice /SR/
Pévecky zbor Karlovy univerzity, Praha /CR/
Dvorék - REKVIEM

Koncert v spolupraci s Generalnym konzuldtom CR
Kosiciach
Vs.tupné: 250-210-170,- Sk

Koncerty /okrem 29.5./ sa konaju
v Dome umenia o 19.00h

Zmena programu a ucinkujucich vyhradena!



